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L'Iliade (TAiac) et I'Odyssée (Odvooein) sont les deux monu-
ments conservés les plus anciens de la littérature grecque et,
par conséquent, de toute notre civilisation occidentale gréco-
latine. Ces ceuvres sont généralement bien connues et mon
propos sera ici d’en proposer une relecture en prenant pour
guide le son : en effet, ces poémes, — surtout s’ils sont lus dans
le texte original, — révelent un univers sonore particulierement
riche et coloré, partie intégrante du texte lui-méme : les bruits
informes, les cris variés et les sons plus organisés y sont nom-
més par un vocabulaire riche attestant une langue déja tres
évoluée et tres construite il y a aujourd’hui presque trois mille
ans, a une époque ou les premiers colonisateurs grecs des ri-
vages provencaux y découvraient des peuplades quasiment
préhistoriques encore attardées a 1’age du bronze ou du fer.




Cithare ou phorminx

INTRODUCTION

L’auteur

L’'Iliade et 'Odyssée sont généralement attribuées a un aede
nommé Homere ("Ounpog) qui, selon la tradition antique, serait
né a Smyrne?, aurait passé sa vie a Chios? et serait mort sur
I'lle d’Tos dans I’archipel des Cyclades : il aurait donc vécu aux
confins des aires linguistiques éolienne et ionienne, sur la facade
hellénisée de I’Asie Mineure. Il est aujourd’hui établi qu’Homere
a vécu entre 850 et 750 av. J.-C., donc dans la seconde moitié
du 1xe siecle ou la premiere moitié du viire siecle avant notre
ere.

Il a été dit qu'Homeére était aveugle... mais la cécité était un
lieu commun de la littérature de I’Antiquité : elle passait alors
pour stimuler la mémoire, pour étre liée a la clairvoyance spiri-
tuelle et développer les dons de divination et de poésie. Le plus
grand des poetes se devait donc d’étre aveugle !

La langue d’Homere apparait comme composite au point de
vue dialectal : elle est essentiellement formée d’'un mélange des
dialectes ionien et éolien mais conserve également des traces
d’un parler achéen primitif. Il s’agit d'une langue quelque peu
artificielle, développée pour 'usage poétique, riche, variée, ex-
pressive... mais aussi difficile, notamment par la trés grande

1 Alors en Eolie, sur la cote nord-ouest de I’Asie Mineure ; aujourd’hui
Izmir, en Turquie.

2 Jle grecque de la mer Egée, appartenant a confédération ionienne.




variabilité des formes verbales. Il s’agit donc d’une langue pu-
rement littéraire, tres élaborée par rapport a ce que le petit
peuple parlait au quotidien.

De nombreuses difficultés subsistent encore aujourd’hui quant
a la paternité et a la genese de I'Iliade et de 'Odyssée.

Les critiques ont remarqué des incohérences ou des ruptures
dans le récit, qui témoignent que les chants n’ont pas été com-
posés dans leur ordre actuel. De plus, quelques digressions ou
passages étrangers a I'histoire elle-méme donnent le sentiment
d’ajouts ultérieurs. Enfin, par endroits, le récit est hésitant, sans
enthousiasme, négligent voire désinvolte.

Deux poemes aussi gigantesques — environ vingt-sept mille
huit cents vers au total — n’ont pu étre composés d’un seul jet,
en un temps restreint. Un auteur principal ne peut étre recon-
nu que pour environ la moitié du texte, dont la production con-
siste en épisodes regroupés en diverses suites.

La genese des poémes

L'Iliade et I'Odyssée paraissent avoir été composées en Ionie.
Leur premier auteur a interpolé dans sa propre production des
rhapsodies préexistantes3 :

— dans I'Iliade, les passages ayant trait a la geste d’Héracles
(V 392-404 ; XVI 249-262 ; XIX 98-133 ; XX 145) ou aux guerres
contre Thebes (IV 372-400 ; V 800-813 ; VI 222-223) ; les pas-
sages ou des héros chantent des rhapsodies (Achille, IX 186-189 ;
au chant IX (524 sq), Phénix rapportant I’histoire de Méléagre) ;

3 Le rhapsode est, étymologiquement, celui « qui coud des chants » : le
terme vient en effet du verbe pante « je couds » et du substantif @1 « chant ».
La « rhapsodie » (paymdic) est ainsi un morceau appartenant a un ensemble.

— dans 'Odyssée, les récits de 'aede Phémios (I 324 sq : le
retour des Achéens) et de ’'aede Démodocos (VIII 7 sq, la que-
relle d’Achille et d’Ulysse ; VIII 266-366, les amours d’Ares et
d’Aphrodite ; VIII 492 sq, le cheval de bois).

A partir du deuxiéme quart du vire siécle, les poémes étaient
connus dans la Grece continentale.

En 594, ’'archonte athénien Solon décida qu’a la féte des Pa-
nathénées les rhapsodes ne réciteraient plus que des vers
d’Homere.

Selon Platon :

ETAIPOX — Tivit to0t®; Koi Ti pdAiota;

YQKPATHE — IToAitn pév éud te kol o®, [letciotpdton 6¢
VEL 10D €k PISGV, Tnrbpym, O¢ 16V IecioTpdTon Teidwmv Qv
TpeSPUTaTOg Kol 0oPMTOTOC, 0¢ GAAN TE TOAAL Kol KaAd Epyol
coolag dmedeifoto, kol td Ounpov &nn mTpdTOg EKOUICEV E€lG
TV YRV tavtvi, kol nvaykace tovg paymoovg Ioavadnvaiolg
€€ YmoMYemg £Pe&Tic avTd duéval, Gomep VOV Tt 0i1d€ TO0DGLY
[...]. \

L’ANONYME — A qui ? Ou en veux-tu venir ?

SOCRATE — A mon concitoyen et au tien, au fils de Pisis-
trate, du déme de Philedes, Hipparque I’ainé et le plus sage des
fils de Pisistrate, qui, parmi beaucoup d’autres preuves qu’il a
données de sa sagesse, a le premier porté les livres d’Homere
dans cette contrée et obligé les rhapsodes a les réciter a tour de
role et par ordre aux Panathénées, comme ils le font encore
aujourd’hui [...] (PraTON, Hipparque, 228b).

entre 546 et 527, Hipparque, fils du tyran Pisistrate, aurait ap-
porté le premier en Attique les ceuvres ' Homere et aurait exi-
gé des rhapsodes qu’ils les récitassent, en se relayant, aux Pa-
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nathénées : en réalité, les Athéniens connaissaient déja — au
moins partiellement — les ceuvres d’'Homere et Hipparque leur
en aurait fourni un manuscrit complet. L’état de 1'ceuvre a ce
moment précis est inconnu mais il devait se limiter au fonds
primitif, donc a la poésie ' Homere.

Dans les siecles suivants, d’autres suites furent écrites et
tous ces morceaux, composés séparément par divers auteurs,
furent progressivement « cousus ensemble » grace aux progres
de I’écriture qui permettait de fixer des textes de tres grande
longueur.

L’ensemble a encore fait 'objet de divers réaménagements
et les deux poemes ont été divisés chacun en vingt-quatre
chants. Enfin, la langue poétique des premiers écrits a été enri-
chie de mots et de tournures puisés dans le dialecte attique
parlé dans la région d’Athenes.

La forme définitive de I'Iliade et de 'Odyssée, telles que nous
les connaissons aujourd’hui, a été achevée durant I’époque hel-
lénistique, aux 111¢ ou 11¢ siecles avant notre ére. La rédaction
progressive des poemes se serait donc déroulée sur au moins
cing siecles mais, de tous les auteurs qui ont apporté leurs vers,
seul le nom d’Homeére a été conservé.

L’Iliade

L’Iliade n’est pas une chronique exhaustive des dix années
durant lesquelles les Grecs de ’'Hellade firent le siége de la ville
de Troie. Elle se limite aux événements survenus durant quelques
semaines de la dixieme et derniere année du conflit4 et pourrait

4 Le reste des événements de la guerre de Troie avait été relaté a 'origine
par les épopées formant le « cycle troyen », mais celles-ci se sont perdues en
grande partie au cours de I’Antiquité.

étre sous-titrée La Colere d’Achille puisqu’elle évoque princi-
palement cette péripétie et ses lourdes conséquences.

Selon la légende, aux noces de Thétis et Pélée, Eris (la Dis-
corde) suscita une querelle entre Héra, Athéna et Aphrodite au
sujet de leur beauté. Elles s’en remirent au jugement de Paris,
un jeune berger fils de Priam roi de Troie. Aphrodite ’emporta
parce qu’elle avait promis a Paris de lui faire épouser la plus
belle des femmes, Hélene... qui était déja mariée. Paris équipa
donc des vaisseaux, se rendit a Lacédémone ou il fut accueilli
par le roi Ménélas mari d’Hélene : Ménélas s’apprétait fort op-
portunément a partir en Crete ! Pendant ’absence du mari,
Aphrodite fit tomber Héléne dans les bras du jeune et beau Pa-
ris : les amants s’en furent & Troie et s’y mariérent. A son re-
tour, I’époux bafoué, aidé par son frére Agamemnon roi de My-
cenes et le vieux Nestor roi de Pylos, décida une expédition pu-
nitive. Nestor et Ulysse parcoururent la Grece pour rassembler
les chefs ; toute I'armée se réunit a Aulis, traversa la mer Egée
et vint s’établir devant Troie : les assiégeants tirerent leurs na-
vires sur la plage et construisirent des cabanes en bois.

La guerre opposa donc deux camps : les Achéenss, assaillants,
et les Troyens, assiégés. Tous deux avaient atteint un méme
niveau de civilisation et reconnaissaient le méme Panthéon.

Le camp grec ¢ était formé de nombreux groupes ethniques :
— les Béotiens : Pénéléos, Loitos, Archésilas, Prothoénor, Clo-
nios. Ils habitent Hyria, Aulis « la rocheuse », Schoinos, Scélos,
la montagneuse Etéone, Thespie, Graia, Mycalése ; Harma, Ilése,

5 Le terme « Achéen » (oi Ayooi) a plusieurs sens : chez Homeére, il désigne
I’ensemble des tribus grecques réunies par Agamemnon et Ménélas pour por-
ter le siege devant Troie. Ces assaillants sont aussi appelés « Danéens » (oi
Aavaoi) ou « Argiens » (oi Apygiot).

6 Longuement décrit dans I'Iliade 11 494-759.
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Erythra, Eléon, Hylé et Pétéon, Ocalé et Médéon, Copas, Eutré-
sis et Thisbé « pleine de colombes », Coronée et Allante « ver-
doyante », Platée, Glisas, Hypothebes, Onchestos « la sainte »,
Arma, Midée, Nisa « la divine », Anthédon. Cinquante vaisseaux
de chacun cent-vingt jeunes Béotiens.

— les Myniens : Ascalaphos et Ialménos, fils d’Ares et d’As-
tyoché. Ils habitent Asplédon et Orchomeéne. Trente vaisseaux .

— les Phocéens : Schédios et Epistrophos. Ils habitent Cy-
parissos « la rocheuse », Python, Grisa, Daulis et Panopée,
Anémorie et Hyampolis ; les rives du Céphise ; Lilée. Quarante
vaisseaux noirs.

— les Locriens : le petit Ajax fils d’Oilée. Venus de Cynos,
Oponte, Calliaros, Bessa, Scarphée, « 'aimable » Augée, Tar-
phé, Thronios (sur le Boagrios). Quarante vaisseaux noirs.

— les Abantes : Eléphénor descendant de Chalcodon. II
viennent de I'lle Eubée, de Chalcis et d’Erétrie, d’Istria « pleine
de raisins », de Cérinthe et Dion « la haute citadelle », de Ca-
rystos et Styra. Quarante vaisseaux noirs.

— les Athéniens : Ménesthée fils de Pétéos. Cinquante vais-
seaux noirs.

— les Salaminiens : le grand Ajax, fils de Télamon. Douze
vaisseaux.

— les Achéens : Diomede, Sthénélos fils de Capanée, Euryale
fils du roi Mécisthée. Ils habitent Argos, Tirynthe « aux fortes
murailles », Hermione et Asinée, Trézéne, Eiones, Epidaure
« et ses vignes », Egine, Mases. Quatre-vingts vaisseaux noirs.

— les Mycéniens : Agamemnon. Ils viennent de Mycenes,
« 'opulente » Corinthe, Cléones, Arneia, « ’aimable » Araithy-
re, Sicyone, Hypérésie, Gonoesse « ’'escarpée », Pelléne, Aegion,
Aegilaos, « la vaste » Hélice. Cent vaisseaux.

— les Lacédémoniens : Ménélas, frere d’Agamemnon. Ils
viennent de Lacédémone « I’encaissée », Pharis, Sparte, Messé

« pleine de colombes », Brysées, « 'aimable » Augeia, Amyclas,
Elos, Laas, Oetylos. Soixante vaisseaux.

— de Pylos : Nestor. Villes : Pylos, « 'aimable » Arene, Thryon,
Alphée, Aepy, Cyparisse, Amphigénia, Ptéléon, Elos, Dorion.
Quatre-vingt-dix vaisseaux creux.

— les Arcadiens : Agapénor fils d’Ankaeos. Ils viennent d’Ar-
cadie, de Phénéos, Orchomeéne « pleine de troupeaux », Rhipe,
Stratie, Enispe, Tégée, « l'aimable » Mantinée, Stymphelos,
Parrhasie. Soixante vaisseaux.

— les Epéens : Amphimachos fils de Ctéatos, Thalpios fils
d’Eurytos, Diores fils d’Amarynkée, Polyxene fils du roi Agas-
théneés. Viennent de Bouprasion, « la divine » Elide, Hyrmine,
Myrsine, Olénie, Alésion. Quarante navires.

— des Tles de Doulichion et des Echines : Mégés fils de Phy-
lée. Quarante vaisseaux noirs.

— les Céphalléniens : Ulysse. Ils sont venus d’Ithaque, du
mont Nériton, de Crocylée, Aegilipe, Zacynthe, Samos et la
terre ferme en face de ces iles. Douze vaisseaux « aux joues far-
dées de rouge ».

— Etoliens : Thoas fils d’Andraimon. Ils habitent Pleuron,
Olénon, Pylene, Chalcis, « la pierreuse » Calydon. Quarante
vaisseaux noirs.

— les Crétois : Idoménée et Mérion. Habitants de Cnossos,
Gortyne, Lyctos, Milet, « la blanche » Lycastos, Phaestos, Ry-
tion... et de la Crete « aux cent villes ». Quatre-vingts vaisseaux
noirs.

— de Rhodes : Tlépoleme descendant d’Héracles. Neuf vais-
seaux.

— de Syme : Nirée, fils d’Aglaé et du roi Charops. Trois vais-
seaux.

— Divers : Phidippos et Antiphos tous deux fils du roi Thes-
salos. Ils habitent Nisyros, Crapathos, Casos, Cos, les iles Ca-
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lydnes. Trente navires creux.

— les Myrmidons, Hellénes, Achéens : Achille. Ils viennent
de I’Argos des Pélasges, Alos, Alope, Trachis, la Phtie et 'Hel-
lade. Cinquante vaisseaux.

— Divers : Protésilas. Ils viennent de Phylake, Pyrasos « fleu-
rie », Itone, Antron, Ptéléos. Leur chef, ayant été tué, fut rem-
placé par son cadet Podarkes. Quarante vaisseaux noirs.

— Divers : Eumelos fils d’Admete et Alceste. Ils habitent au-
tour du lac Boebé, Glaphyras, Ialkos. Onze vaisseaux.

— Divers : Philoctete. Ils viennent de Méthone, Thaumakie,
Mélibée et Olizon « rocailleuse ». Sept vaisseaux montés cha-
cun de cinquante rameurs-archers. Philoctéte, mordu par une
hydre, avait été débarqué a Lemnos et remplacé par Médon,
fils batard d’Oilée et Rhéne.

— Divers : Podalire et Machaons, enfants d’Asclépios et mé-
decins. De Trikke et Ithomen, Oechalié. Trente vaisseaux creux.

— Divers : Eurypyle fils d’Evaimon. De Orménion, la source
Hypérie, Astérios. Quarante vaisseaux noirs.

— Divers : Polypoetes fils de Peirithoos et Hippodamie. De
Argissa, Gyrtone, Orthé, Eloné, « la blanche » Olooson. Avec
lui commandait Léontus descendant de Coronos. Quarante
vaisseaux noirs. — Gouneus de Kyphos conduit les Eniénes, les
Péraebes. Vingt-deux navires. — Prothoos fils de Tenthrédon
conduit les Magneétes. Quarante vaisseaux noirs.

Les assiégés7, commandés par Hector, fils du roi Priam, étaient
secourus par :

— les Dardaniens : Enée fils d’Anchise et d’Aphrodite ; Arché-
lochos et Acamas fils d’Anténor ;

— ceux de Zéleia : Pandaros fils de Lycaon ;

7 Voir le catalogue des défenseurs de Troie dans I'Iliade II 816-877.

— ceux d’Adrestée, Apaisas, Pityeia : Adrastos et Amphios
tous deux fils de Mérops et Percote ;

— ceux de Perkote, Sestos, Abydos et « la divine » Arisbe :
Asios fils d’Hyrtacos ;

— les Pélasges : Hippothoos et Pylaeos tous deux fils de Lé-
thos ;

— les Thraces : Acamas et Piroos ;

— les piquiers Cicones : Euphémos fils de Troizénos ;

— les Péoniens « aux arcs recourbés » : Pyraichmes ;

— les Paphlagoniens : Pylaiménes « au coeur poilu » ;

— les Halizones : Odios et Epistrophos ;

— les Mysiens : Chromis et 'augure Ennomos ;

— les Phrygiens : Phorcys et Ascagne ;

— les Méoniens : Mesthles et Antiphos tous deux fils de Ta-
laiménes ;

— les Cariens (de Milet) : Nastes et Amphimachos fils de
Nomion ;

— les Lyciens : Sarpédon, Glaucos.

La Troade (Tpwdg) — dont la principale ville était Troie — est
une petite région du nord-ouest de ’Asie Mineure située au sud
du détroit des Dardanelles qui met en communication la mer
Egée et la mer de Marmara. Sur le site d’Hissarlik, I'archéo-
logue allemand Heinrich Schliemann (1822-1890) a effective-
ment retrouvé, a partir de 1870, les traces d’'une importante
cité, que 'on assimile aujourd’hui a la Troie antique. L’archi-
tecte-archéologue allemand Wilhelm Dorpfeld (1853-1940) qui
participa a la seconde campagne des fouilles de Troie (1893-
1894) puis une mission américaine dirigée en 1932-1938 par
Carl William Blegen (1887-1971) ont confirmé que, vers la fin
de I’Age de Bronze, une riche cité, entourée d’une forte mu-
raille, y fut détruite par un incendie.

15
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La ville portait deux noms : Troie (Tpoia), du nom de Tros
(Tpwg), petit-fils de Dardanos ; ou bien Ilion ("TAog ou "TAlov),
du nom de son fondateur, Ilos ("TAoc), fils de Tros et grand-pere
de Priam. Le poeme I'Iliade a été nommé d’apres le nom Ilion.

Les historiens de I’Antiquité ont situé la mythique guerre de
Troie au X111¢ ou au Xire siecle avant notre ere.

Les récits antiques relevent, certes, de la 1égende, — qui fut
la premiere forme de I'Histoire... — mais ils présentent aussi
une grande cohérence et les sources égyptiennes ainsi que les
découvertes scientifiques récentes les corroborent.

Si I'on assimile Epaphos, fils de Zeus et d’To, au célébre roi
égyptien Hyksos Apopi Ier, créateur du char attelé, la période
mycénienne commencerait donc vers 1580, par l'arrivée en
Grece de ses fils Danaos et Cadmos — qui se fixerent a Argos et
a Thebes de Béotie,— et par l'arrivée en Crete d’Europe, mere
de Minos Ier; ce triple retour étant la conséquence de I'expul-
sion des rois Hyks6s par Ahmosis, premier pharaon de la 18¢
dynastie.

Au début du xvre siecle, la brillante période du Minoen récent
en Créte correspond aux regnes de Minos Ier & Cnossos et de
Persée a Mycenes ; et dans la seconde moitié du xve siecle, le
grand regne de Minos II marque ’apogée de Cnossos : c’est aussi
I’époque ou Héracles accomplit ses douze travaux et ou Jason
part a la conquéte de la Toison d’or a la téte de ses Argonautes.

Ala fin du xve siécle, I'incendie du palais de Thébes de Béo-
tie, I'arrivée de la civilisation mycénienne a Rhodes et la cons-
truction de la muraille cyclopéenne de Mycenes ont suggéré la
légendaire expédition des Epigones, la colonisation de Rhodes
par Tlépoleme ainsi que le regne d’Atrée et de son fils Agamem-
non. Cest 'époque de la guerre de Troie et 'apogée de I'Age
des Héros.

On peut également faire correspondre la l1égendaire coloni-
sation de Chypre par Teucros, Agapénor et d’autres héros de la
guerre de Troie, avec I'installation vers 1370 de la civilisation

mycénienne a Chypre.

Enfin, les descendants d’'Héracles, a la téte des Doriens, s’éta-

blirent dans le Péloponnese :

ce « retour des Héraclides »,

marquant la fin de ’Age des Héros, peut étre placé au début du
x1re siecle, qui vit la destruction des palais de Mycenes et de

Tirynte.

Et tout cela est globalement confirmé par les récits homé-
riques qui, en parlant beaucoup de bronze et fort peu de fer,
renvoient nettement a 'Age du Bronze antérieur au xire siécle,
c’est-a-dire a '’époque mycénienne :

Chronologie archéologique
Début du xvre siecle :
période du Minoen récent
en Créte

Seconde moitié du xve siecle :
apogée de Cnossos

Fin du xve siécle : incendie du
palais de Thebes de Béotie ;
arrivée de la civilisation mycé-
nienne a Rhodes.

Construction de la muraille
cyclopéenne a Mycéenes

Vers 1370 : installation de la
civilisation mycénienne a Chypre

Début du xire siecle : destruction
des palais de Mycenes et Tirynte

Chronologie légendaire

Régne de Minos Ier a Cnossos

Regne de Persée a Mycenes 17

Grand regne de Minos 11
Expédition des Epigones
colonisation de Rhodes ;
par Thépoléme

Regne d’Atrée et de son fils
Agamemnon

Colonisation de Chypre par
Teucros, Agapénor et d’autres
héros de la guerre de Troie

Retour des Héraclides :
fin de ’Age des héros
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La Grece était alors extrémement morcelée en minuscules
royaumes indépendants souvent limités a une ville et son ter-
roir. Leurs souverains étaient : Agamemnon, le plus puissant,
roi de Mycenes et de la cote septentrionale du Péloponnese ;
Agapénor, son voisin, roi des Arcadiens ; Ménélas, frere d’Aga-
memnon, roi de Lacédémone (vallée de I’Eurotas) ; Diomeéde,
roi de Tirynthe, non loin de Mycenes ; Nestor, fils de Nélée, roi
de Pylos et de la cote occidentale du Péloponnese ; Ulysse, fils
de Laérte, roi de la minuscule Ithaque et des iles avoisinantes ;
Idoménée, petit-fils de Minos II, roi de Crete ; Tlépoleme, fils
d’Héracles, roi de I'lle de Rhodes ; Ménesthée, roi d’Athénes,
ou il a succédé a Thésée ; le grand Ajax, roi de I'lle de Salamine ;
le petit Ajax, roi de Locride ; Achille et Philocrate ayant leurs
royaumes en Thessalie. La guerre était leur principale activité
et la source premiere de leurs richesses : entre voisins, les
guerres étaient donc incessantes.

Des 'arrivée des assaillants, les Troyens tentérent de les re-
pousser mais la vaillance d’Achille les forca a s’enfermer dans
leurs remparts pour un interminable siege. Intervint alors la
querelle : dans des razzias que les Grecs opéraient aux environs
de Troie pour amasser du butin et se ravitailler, Agamemnon,
le chef de I’expédition, avait obtenu la jeune captive Chryséis et
Achille une autre captive, Briséis. Chryséis étant la fille de
Chryses, un prétre d’Apollon, celui-ci invoqua le dieu qu’il ser-
vait : Apollon, ému de la détresse du ministre de son culte, en-
voya une peste qui décima le camp achéen. Au bout de neuf
jours de ce fléau, Agamemnon préféra restituer Chryséis a son
pere pour apaiser la fureur du dieu. Mais, pour se venger
d’Achille qui sans cesse contestait sa primauté, il décida de
s’approprier a la place la belle Briséis. Achille dut céder... mais
il entra dans une colére noire et, sur les conseils de sa meére

Thétis, décida de ne plus participer aux combats. Privée de sa
vaillance, 'armée des Achéens piétina, s’enlisa dans des com-
bats indécis. Les Troyens parvinrent méme jusque dans le
camp des Achéens et mirent le feu a I'un de leurs vaisseaux.
Achille sentit alors I'imminence de la catastrophe mais, tou-
jours en colére contre Agamemnon, il envoya au combat son
meilleur ami, Patrocle, qui y trouva la mort : pour le venger,
Achille décida de revenir combattre lui-méme, et ce avec d’au-
tant plus de facilité qu’Agamemnon, qui se voyait perdu, avait
enfin décidé de lui restituer Briséis. Le retour d’Achille parmi
les guerriers permit aux Achéens de reprendre courage et la
guerre se termina bien vite par leur victoire sur Troie.

L’Odyssée

L’Odyssée est tres différente.

Elle relate tout d’abord un petit voyage que fit Télémaque, le
fils d’'Ulysse, afin de tenter d’obtenir des nouvelles de son pere :
il se rendit ainsi a Pylos puis a Sparte, dont les rois Nestor et
Ménélas avaient pris part a I'expédition de Troie (Odyssée 11
208-435, 111, IV).

L’Odyssée raconte surtout les dernieres semaines du retour
d’Ulysse dans sa patrie, ou il retrouve sa maison envahie et pil-
lée par des prétendants exigeant que Pénélope se remarie avec
I'un d’entre eux. Mais le récit fait également mémoire de toutes
les aventures arrivées au navigateur dans une traversée qui a
duré dix ans et dont les principales étapes ont été reconstituées
par Victor Bérard 8 d’apres le récit homérique.

8 Victor Bérard, né le 10 aofit 1864 a Morez (Jura) et mort le 13 novembre
1931 a Paris, fit ses études supérieures a I'’Ecole normale supérieure (1884-
1887) puis a I’Ecole francaise d’Athénes (1887-1890). Professeur de géogra-
phie et homme politique (sénateur du Jura 1920-1931), il est surtout connu
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Apres avoir participé au siege de Troie pendant dix années,
Ulysse mit encore dix autres années pour revenir chez lui en
raison des épreuves que Zeus lui imposa.

Porté par les vents vers le nord, Ulysse accosta d’abord en
Thrace — au sud de I'actuelle Bulgarie — au pays des Kikones : il
massacra les habitants d’Ismaros, mit a sac la cité et partagea
le butin avec ses compagnons (Odyssée IX 39-66).

Une tempéte et des vents contraires lui firent traverser la
Méditerranée jusqu’au pays des Lotophages, dans l'actuelle
Tunisie ; ces Lotophages se nourrissaient exclusivement de lo-
tos, une plante dont le fruit, doux comme le miel, faisait perdre
la mémoire (Odyssée IX 67-104).

Remontant vers le nord, ils arriverent au pays des Cyclopes
dans l'actuelle Italie : ces géants n’avaient rien a faire car leurs
récoltes poussaient toutes seules. Ulysse et ses compagnons
demanderent I’hospitalité au cyclope Polypheme, mais celui-ci
dévora deux visiteurs en guise de diner puis encore deux le len-
demain en guise de déjeuner ! Ulysse et ses compagnons par-
vinrent a s’échapper de son antre apres avoir enivré le cyclope
et lui avoir crevé son ceil unique (Odyssée IX 105-566).

Les navigateurs se retrouvérent ensuite sur I'ille d’Eole, une
ile flottante, entourée d’un mur de bronze. Eole avait marié ses
six fils a ses six filles et tout ce petit monde passait son temps a
banqueter. Ils régalérent Ulysse et ses compagnons pendant
tout un mois (Odyssée X 1-79).

Les vents pousserent ensuite Ulysse au pays des Lestrygeons,
dans l'actuelle Sardaigne. Ces Lestrygeons étaient des géants
sauvages qui attaquerent nos navigateurs : seul Ulysse put s’en-
fuir sur son vaisseau (Odyssée X 80-134) et, revenant sur la

pour sa traduction en prose rythmée de 'Odyssée ainsi que pour ses tenta-
tives de reconstitution des voyages d'Ulysse.

cote italienne, il se retrouva sur I'ile d’Aiaié, chez la magicienne
Circé qui avait 'habitude de transformer ses visiteurs en pour-
ceaux en leur faisant avaler un breuvage de sa préparation.
Hermes donna a Ulysse et ses compagnons un antidote qui les
fit échapper au sortilége et ils passérent une année entiéere chez
la magicienne qui prit Ulysse pour amant (Odyssée X 135-573).

Avant leur départ, Circé les envoya aux portes des Enfers pour
y rencontrer les ames des morts : le devin Tirésias lui révéla tout
ce qui allait lui arriver au cours de sa vie (Odyssée XI).

Quittant Circé, Ulysse longea I'lle des Sirenes : ayant eu la
précaution de se faire attacher au mat de son navire, il échappa
a leur chant envoiitant et son navire fut dirigé vers 'actuel dé-
troit de Messine séparant la pointe de I'Ttalie de la Sicile : il
échappa aux redoutables Charybde et Scylla, deux gouffres
toujours préts a engloutir tout navire croisant dans les parages
(Odyssée X1I 1-260).

Son navire relacha sur I'lle d’Hélios, quelque part le long de
la cote orientale de la Sicile : 1a, les compagnons d’Ulysse tue-
rent quelques beeufs sacrés, sacrilege qui leur valut de nouveaux
tourments (Odyssée XII 261-396).

En effet, dés qu’ils reprirent la mer, une tempéte disloqua
leur navire : tous les matelots furent noyés et seul Ulysse sur-
vécut en s’agrippant a un débris de coque. Il repassa Charybde
et Scylla et, apres une longue dérive, atterrit chez Calypso, la-
bas du coté des Colonnes d’Hercule, dans notre actuel détroit
de Gibraltar. La nymphe s’éprit d’Ulysse et le retint prisonnier
durant sept longues années (Odyssée XII 397-453).

Finalement Zeus, fléchi par sa chere fille Athéna, accepta de
laisser Ulysse rentrer dans sa patrie : celui-ci construisit un ra-
deau, traversa toute la Méditerranée occidentale et arriva au
pays des Phéaciens, au nord de la Grece, qui le reconduisirent
a Ithaque (Odyssée V, V1, VII, VIII, XIII).
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Une épopée sonore

Dans ces deux poemes, la dimension épique est apportée non
seulement par la grandeur historique des événements évoqués,
par les aventures extraordinaires que vécurent les héros an-
tiques, par le surgissement du merveilleux et l'intervention
continuelle des dieux dans la vie des hommes... mais aussi par
une ambiance sonore particulierement affirmée — qui, a ma
connaissance, n’a jamais été completement analysée.

En I'absence de supports manuscrits ou imprimés, la poésie
antique était concue pour étre récitée, et méme chantée. L’aede
grec était en effet un chanteur, un chantre : le verbe ¢cidw évoque
principalement le chant des Muses, le chant de 'homme et les
chants des oiseaux. Et I'aede (60156¢) développait son chant sur
un accompagnement instrumental donné par une cithare.

Il est toutefois difficile de caractériser ce chant : les vingt-
sept mille vers de I’épopée homérique n’étaient pas assortis de
mélodies tres spécifiques comme le sont aujourd’hui nos chan-
sons.

Homere a composé son ceuvre en hexametres dactyliques,
construits sur une succession de syllabes longues ou breves : le
chant de I'aéde consiste alors au minimum en une scansion,
c’est-a-dire une technique d’articulation distinguant des syl-
labes longues ou bréves. Par ailleurs, la langue grecque connait
I’accent tonique : mais on n’a jamais pu déterminer avec certi-
tude si cet accent se marquait en intensité — en appuyant sur
une syllabe — ou en modulation mélodique, par une élévation
de la voix.

Le chant de 'aéde devait étre quelque chose comme une
sorte de cantillation, c’est-a-dire une déclamation sur une note
unique nommeée « la corde » donnée par la cithare avec la pos-
sibilité de petites modulations ou de courts mélismes sur cer-

taines voyelles. On peut également imaginer que I'artiste n’uti-
lisait pas la méme voix pour faire parler le forgeron boiteux
Héphaistos ou une nymphette : I’aede devait contrefaire sa voix
pour produire différents effets, recherchant par exemple une
touche comique pour réjouir I'auditoire ou un effet tragique
pour inspirer la peur ou la pitié.

Un autre caractere sonore découle de ce que, par endroits,
l’aéde s’adresse lui-méme a la Muse, par exemple au début de
chacun des deux grands poémes :

Mijvv de1de Oed TIndniddeom Ayidfoc

ovAopévny, f| popil’ Ayanoig dAye’ E0nie

« Déesse, chante-nous la colere d’Achille fils de Pélée, coléere
détestable qui valut aux Argiens d'innombrables malheurs »
(Iliade, chant I, vers 1-2).

Avdpa pot Evvene, Modoa, ToAHTPOTOV, O¢ LA TOAAY

TAGyxOn, €nel Tpoing iepov mtoriebpov Enepos;

TOAA®V &’ avOpdTV 1dev doTten Kal VOOV EYva.

« Muse, chante ce héros fameux par sa prudence qui, apres
avoir détruit les remparts sacrés de Troie, porta de toutes parts
ses pas errants, parcourut les cités aux peuples nombreux et
s’instruisit de leurs meeurs. » (Odyssée, chant I, vers 1-3).

Enfin, les héros de I'épopée homérique sont d’incorrigibles
bavards qui, a tout instant, tiennent d’interminables discours :
les guerriers, avant de s’affronter, s’invectivent, se défient, rap-
pellent leurs exploits précédents ; les voyageurs qui recoivent
I’hospitalité exposent a leurs hotes leurs origines, toute Ihis-
toire de leur famille et les péripéties de leurs pérégrinations...

Ces discours ont, certes, une fonction : plus vivants qu'une
simple narration des faits, ils permettent de varier le déroule-
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ment de I’épopée ; de plus, les personnages qui parlent devaient
étre mimés de maniére a mieux faire ressortir leur personnali-
té. Et I'aéde trouvait la une excellente occasion de faire valoir
ses qualités de poete, de musicien et d’acteur.

L’'univers sonore qui emplit I'Iliade et I'Odyssée investit prin-
cipalement trois domaines : 1° le vacarme de la guerre, 2° les
bruits et les sons de la vie quotidienne, 3° la musique vocale et
instrumentale.

I — LE VACARME DE LA GUERRE

L’Iliade est une prodigieuse fresque guerriere dans laquelle
le vacarme des dieux fait écho au vacarme des hommes. L’épo-
pée retentit continuellement du fracas de la guerre : des com-
bats immenses voient le choc des armées et le choc des héros.

Les grands chefs comme Diomede, Ménélas, Ajax, Hector et
Polites sont dits Borjv dyabog « bons pour le cri de guerre »,
c’est-a-dire aptes a mobiliser ’énergie de leurs soldats par des
paroles d’encouragement et a ordonner 'assaut : cette expres-
sion apparait plus de quarante fois dans la seule Iliade".

Les scenes de guerre sont nombreuses dans I'Iliade. Le scé-
nario est toujours le méme.

Avant le combat

Les soldats sont d’abord réunis par leurs chefs qui leur ex-
pliquent les circonstances du moment :

Tetpnyel 8° dyopn, V7O d¢ otevayileto yoio
LBV 1ovTov, dpuadoc 8 qv- évvéa 84 opeag
KfpuKec BodmvTec EprTvov, 1 ot AdThC

9 Ménélas : IT 408, 586 ; II1 96 ; IV 220 ; VI 37 ; X 36, 60 ; XIII 581, 593 ;
XV 568 ; XVII 237, 246, 560, 651, 656, 665. — Diomeéde : II 563, 567 ; V 114,
320, 347, 432, 596, 855 ; VI 12, 122, 212 ; VI 399 ; VIII 91, 145 ; IX 31, 696 ;
X 219, 241, 283 ; XI 345 ; XIV 109. — Hector : XIII 123 ; XV 671. — Ajax :
XV 249 ; XVII 103. — Polités : XXIV 250.
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oyotot’, akovoelay 08 S10TPEPEWV PacIAnmV.

Ymovdt] & &leto Aadg, Eprtubev d€ Kb’ Edpag

TOVCAUEVOL KAAYYTC

« La place s’agitait, la terre gémissait sous les troupes qui
s’asseyaient en tumulte. Neuf hérauts, a grands cris, cher-
chaient a les ranger afin d’arréter, si possible, les clameurs et
de laisser entendre les rois issus de Zeus. A grand-peine, les
troupes s’assirent et se rangerent sur leurs sieges, cessant de
crier. » (Iliade, chant II, vers 95-100).

Les soldats se préparent ensuite fébrilement a I'attaque. Par
exemple, chez les assaillants achéens :

[...] T0l 0’ ambvevBe vedv €xéovto Bodiwv.

¢ O’ Ote Tapeelal Vipades Ald¢ EKmoTéovTal

yoypol Vo puriic aibpnyevéog Bopéao,

O¢ TOTE TAPEELOL KOPLOES AAUTPOV YOVOmGaL

VOV €KPOPEOVTO Kol AGTIOEG OLPALOEGT L

OdpnKég T Kpataryvarotl Koi peidva dodpa.

oiyAn & ovpavov ike, yéhaooe 8¢ nhica mepl YOwv

YOAKOD VIO 6TEPOTNG” VIO O& KTVTOG OPVVTO TOGGIV

avopdOV*

« Ils se répandirent hors des vaisseaux rapides. Aussi serrés
que les flocons de neige volent de chez Zeus, glacés, sous le
souffle de Borée fils de I'Ether, aussi serrés alors les casques a
I’éclat brillant étaient tirés des vaisseaux, ainsi que les boucliers
renflés au centre, les cuirasses aux fortes courbures et les
lances de fréne. Leur éclat allait au ciel et toute la terre alen-
tour riait des éclairs du bronze. Un bruit sourd montait sous
les pieds des guerriers. » (Iliade, chant XIX, vers 356-364).

Les troupes s’avancent :

019’ ap’ Toav a¢ €l te Topi YOOV Thoa VELoLTo*

yoio 0’ veoTevay Ile AU O TEPTIKEPADVED

yoopéve 6t T apel Toeoél yoiav ipndoon

elv Apipoig, 601 paci Tvpwéog Eppevar evvag

O¢ Apa TV VO oot PEya otevayileto yoia

gpyopévav: ndia 8 mka Sémpnocov medioto.

« Les Danaens avancaient donc comme un incendie couvrant
la terre entiére, et la terre gémissait sous eux comme sous la
foudre de Zeus irrité, quand il frappe la terre autour de Typhée,
chez les Arimes, ou, dit-on, Typhée a son lit. Ainsi, sous leurs
pieds, la terre gémissait profondément, pendant leur marche ;
et, tres vite, ils franchirent la plaine. » (Iliade, chant II, vers
780-785).

Les armées arrivent au contact :

O¢ dpa povnoag nyNooTo” Toi &’ au’ Emovto

NN Beoneoin, €ni 6’ Toxe Aadg Omicbev.

Apyeiol 8’ £tépwbev Emiayov, 00dE AdBovto

GAKTg, GAL’ Euevov Tpowv Emdvtag apicToug.

nyn 0’ Aueotépav ket aibépa Kol Aldg avydc.

« Ayant dit, il s’avanga, suivi par les siens avec des clameurs
prodigieuses, tandis que les troupes criaient par derriere. Les
Argiens, de leur coté, criaient aussi. Ils n’oubliaient pas leur
vaillance mais attendaient le choc des Troyens les plus vaillants.
Et la clameur des deux peuples monta jusqu’a ’éther ou Zeus
rayonne. » (Iliade, chant XIII, vers 833-837).

L’engagement du combat se fait dans la clameur des soldats :

avTol 8¢ TPLAEEC UV TEbYESL BwpMyDévTeg
poovt’ doPeoctog o0& for| yéver’ NdOL mpo.
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@Oav o6& péy’ iImmnav £mi TaPp® KocunbévTe,

inmiieg 8° OAyov petekioBov: &v 6€ Kudotov

opoe koxdv Kpovidng, katd 8 Dyobev fikev éépoag

aipatt podaréog €€ aifépog, ovvek’ Eueidle

TOAAGG 1pO1OVG KEPAAXG "ATOL TPOTQYELY.

« Quant aux fantassins, couverts de leurs armes, ils marche-
rent. Et une clameur sans fin s’éleva, a la pointe de l'aurore.
Bien avant les gens des chars, ils se rangerent au bord du fos-
sé€ ; les gens des chars les suivirent a peu de distance. Et, parmi
eux, le fils de Cronos souleva un bruit furieux et fit tomber une
rosée sanglante de I'éther, parce qu’il allait précipiter chez Ha-
deés beaucoup de tétes fortes. » (Iliade, chant XI, vers 49-55).

Puis, coups de main, escarmouches, attaques et contre-attaques
se succedent dans le vacarme des armes de bronze qui s’entre-
choquent et résonnent.

Les bruits du combat
La résonance du bronze

L’auteur n’utilise pas moins de dix verbes différents pour
exprimer la résonance du bronze :

— avéppoyom (XIX 13) ;

— apapéw (IV 504 ; V 42, 58, 294, 540 ; VIII 260 ; XIII 187 ;
XVII 50, 311) ;

— auoeapaféon (XXI 408) ;

— BouPéw (XIII 530, XVI 118) ;

— Bpayw (IV 420, XII 396, XIII 181, XIV 420, XVI 567) ;

— xouméw (XII 151) ;

— xovaféo (IT 334, XV 648, XVI 277, XXI1 593) ;

— xovafiCm (XIII 498, XV 648, XXI 255) ;

— pokdopat (XX 260) ;
— mepmyéo (VII 267).

AL’ 008 Gc dmédnye pdymg xopvBaiolog “Extop,

AL avayoaooapevog AlBov eiketo yepl moyein

Keipevov €v medim pédava Tpnydv 1€ péyav e

@ Parev Alovtog devov cakog EntoPosiov

Héocov Emopediiov: mepmynoev &’ dpa YaAKoC.

« Mais Hector au casque scintillant ne cessa pas pour autant
le combat. Il recula, prit une pierre de sa main épaisse, dans la
plaine, une pierre noire, raboteuse, grosse, et la lanca sur le
terrible bouclier d’Ajax, fait de sept peaux de boeuf, sur la bosse
du milieu ; et le bronze résonna alentour. » (Iliade, chant VII,
vers 263-267).

Et 'adverbe ouepdoiéov ajoute cette précision que la réso-
nance se fait « avec un bruit terrible » (II 334, XIII 498, XV
648, XVI 277 ; XXI 255, 593) *°.

oTpePBeic yop peTomcbev €v domidog dvTuyt mhAto,

TNV 0OTOG POPEECKE TOONVEKE™ EPKOG AKOVTMV"

T 6 v’ évi Phagbeic méoev rTiog, auei 0& TANE

opepdaréov kovapnoe mepl KPOTAPOISL TEGOVTOG,.

« Car, en tournant le dos, il buta contre le bord du bouclier
qu’il portait, descendant jusqu’aux pieds pour se protéger contre
les javelots. Empétré dans ce bouclier, il tomba a la renverse et
son casque retentit terriblement autour de ses tempes, dans sa
chute. » (Iliade, chant XV, vers 645-648).

10 En revanche, 'adjectif opepdoréoc, qualifiant des personnes, des ani-
maux, des armes ou des demeures, les dit « terribles » en ce sens qu’ils ap-
paraissent plutét menacants ou terrifiants (Iliade VII 479, XII 464, XIII
192, XVIII 579, XX 65. — Odyssée VI 137, XI 609).
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Le bruit des armes et le tumulte de la mélée

Le combat et le choc des armes renvoient différents sons ou
bruits, désignés de maniere plus ou moins spécifique et précise.
Le bruit des armes et des combats est désigné par plusieurs
substantifs :

— dodmnog, « bruit des armes » (IX 573, X 354, XI 364, XII 289 ;
XVI 361, 635 ; XX 451) ;

— évomn, « bruit de la bataille » (XII 35) ;

— kavoyn, « fracas des armes » (XVI 105, 794) ;

— ktomog, « tumulte » (XII 338, XIX 363, XX 66) ;

— kvdowdg, « tumulte de la mélée » (X 523 ; XI 52, 164 ; XVIII
218);

— veikog, lutte guerriere ou rixe (XIII 333, XVIII 497) ;

— Opopaydoc, « tumulte » (II 810, IV 449 ; VIII 59, 63 ; X 185,
539 ; XV1 633 ; XVII 424, 741) ;

— narayog, « fracas » (XXI 9, 387) ;

— poiloc, « sifflement des fleches » (XVI 361) ;

— @Moiofog, « tumulte » (V 322, 469 ; X 416).

Quelques verbes sont également utilisés :

— adw qui indique que les armes ou les protections renvoient
un bruit mat ou sec lorsqu’elles sont frappées par une pierre ou
autre chose (XII 160 ; XIII 409, 441) ;

— kAGlw pour signaler que des fleches retentissent dans le
carquois quand il est secoué (I 46) ;

— dvaxovppardlm montrant les chars « renversés avec un bruit
retentissant » (XVI 379) ;

— kvdowém : pour marquer le désordre jeté parmi les com-
battants (XI 324, XV 136).

Et 'adjectif dvonync (II 686, VII 376, XI 524) signale des
combats tumultueux.

On entend aussi le claquement des cordes des arcs (verbes
iém et AMyyo, IV 125 ; substantif Khayyn, I 49), I’éclatement
d’'une porte fracassée (verbe pnxéopon, XII 460), et le craque-
ment des casques, des os ou des boucliers sous les coups de
I’adversaire (verbe Adoxw, XIII 616, XIV 25 et XX 277) :

"EAxe 8° opod yAvopidog te Aapav kai vedpa fosta

veupnyv eV pold mtélacev, TOEm 08 Gidnpov.

Avtap €nel on kukAotepeg péya toEov Etetve,

MyEe Poc, vevpny 88 péy’ tayev, drto 8 6i6Tog

0&vPeing ko’ dphov Emmtéchon peveaivav.

« Il tira en méme temps les encoches de la fleche et la corde
en nerf de beeuf. La corde vint contre sa poitrine et le fer de la
fleche contre l'arc ; et quand le grand arc fut tendu en demi-
cercle, la corne résonna, la corde vibra fortement et la fleche
s’élanca, aigu€, ardente a voler dans la foule. » (Iliade, chant IV,
vers 122-126).

La chute des blessés et des tués est indiquée par le verbe
dovmém « il tombe avec bruit » (V 42, 617 ; XIII 373, 426 ; XV
421, 524, 578 ; XVI 325, 401, 599 ; XVII 311, 580 ; XX 388 ;
XXIII 679) ou I'expression renforcée dovmnoev, dpafince tevysa,
« il tomba avec bruit, ses armes résonnéerent » (Iliade, IV 504,
V 540, XIII 187).

Cris, clameurs
Les chefs hurlent leurs ordres pour faire manceuvrer les

troupes ; les hérauts, que le poéte qualifie toujours Aryveboyyog
« a la voix claire » (Iliade 11 50, 442 ; IX 10 ; XXIII 39) 4, re-

1 Egalement dans Odyssée 11 6.
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layent ces commandements jusqu’a la mélée, d’ou montent les
clameurs des combattants. L'Iliade utilise dix-sept substantifs
et dix-huit verbes différents pour exprimer la variété des cris
guerriers :

— clameurs et querelles des combattants : gpig (I 8, 177 ; 11
376 ; V 861, 891 ; XIV 389 ; XX 55) ; yn (I 209 ; VIII 159 ; XII
252 ; XIII 834, 837 ; XV 355, 590) ; iayn (IV 456, XII 144, XIV
1, XV 396 ; XVI 366, 373 ; XVII 266) ; iaxog (II 333, 394 ; IV
506, VI 468) ; kéladog (IX 547) ; duadog (II 96, VII 307, IX 573,
XII 471, XV 689 ; XVI 295, 296 ; XIX 81) ;

— cris : ahointog (IT 149, IV 436, XII 138, XIV 393, XVI 79,
XVIII 149, XXI 10) ; dotofomdtng, « le [héraut] crieur » (XXIV
701) ; avtn (I 492 ;11 97, 153 ; IV 328, 331 ; V 732, VI 328, IX
547, XI 802 ; XII 160, 338, 377 ; XIII 621 ; XIV 37, 60, 96 ; XV
312, 718 ; XVI 44, 63 ; XVII 167 ; XX 50, 374) ; pon (XI 50, 500,
530 ; XIII 169, 540 ; XIV 4 ; XVI 267) ; kohwog (I 575) ; ion (X
139) ; xhayyn (IT 100, IIT 2, X 523) ; ouokin (VI 137, XXIV 265) ;
otovog (IV 445) ;

— appels : évonn (IIT 2 ; XVI 246, 782) ;

— cris de triomphe : goyory (IV 450, VIII 64) ;

— verbes « crier » : avdow et adw (I 92 ; I 334 ; I1I 81, 203 ;
IV 508 ; V 101, 283, 347, 784, 786 ; VI 66, 110 ; VIII 160, 173,
227 ; XI 10, 275, 285, 462, 586 ; XII 160, 163, 439 ; XIII 149,
413, 445, 477 ; XIV 147, 401, 453, 478 ; XV 321, 424 ; XVI 269,
277, 566 ; XVII 183, 247 ; XVIII 217 ; XX 48, 51 ; XXI 237, 328) ;
Boaw (I 97, 198, 224 ; VIII 92 ; XI 15 ; XII 337 ; XV 687, 732 ;
XVI 207 ; XVII 89 ; XXIII 847) ; Bpayw (V 859, 863) ; yéyova
(VIII 223 ; XI 6, 275 ; XII 337 ; XIV 469 ; XVII 247 ; XXIII
425) ; émayo (V 860, VII 403, IX 50, XIII 835, XIV 148) ; iaytw
(V 302, VIII 321, XI 463 ; XIII 822, 834 ; XIV 421, XV 354,
XVI 785 ; XVII 213, 317, 723 ; XVIII 160, 228 ; XIX 41, 424 ;
XX 62, 285, 382, 443 ; XXI 341) ; xmpvkéve (I1 438, 443, 444) ;

KAalo (IT 222, V 591, XI 168, XII 125, XIII 755, XVI 429, XVII
88) ; Khaio ou khdow (11 263, VI 66, VIII 173, XII 467, XIX 399) ;
kolwdow (I 212) ; opoxkiéw (IT 199, V 439, VI 54, XV 658, XVI
714, XVIII 156, XX 365, XXIII 363, XXIV 252) ; npopodw (XII
277) ; powten (X 502) ; otéve (XIV 34) ; pbéyyopon (X 139) ;

— adjectif avioyog « hurlant » (XIII 41) ;

— verbes « se quereller » : épdaive (I 574, IT 342, XVI 765) ;
vewén (I 521, 579 ; II 221, 243, 277, 376 ; 111 38 ; IV 241, 336,
368 ; V471, VII 161, XIX 86, XX 254, XXIV 29) ;

— verbe kelodéwm « acclamer » (XXIII 869).

Le verbe nepidyvon signale des clameurs qui « résonnent
alentour » (XVI 78).

010’ 8te 0N P’ &g ydpov &va Euvidvteg Tkovto,

oLV p’ EParov Pvovg, oLV & Eyyea Kol PHEVE’ AvOpdV

YOAKEODMPNKOV ATOP AOoTIOES OUPALOEGTOL

EMANVT’ AAANANOL, TOADG O° OpLUAYOOG OpADPEL.

"EvBa &’ Gp’ olpwyn te kol e0ywAn TEAEV AVOpAV

OAMOVTOV TE Kol OMLUEVOV, pée 8’ aluatt yoia.

« Quand les adversaires se rencontrérent sur le terrain, ils
heurtérent dans leur marche leurs boucliers, leurs piques,
leurs ardeurs d’hommes cuirassés de bronze ; les bosses des
boucliers s’entrechoqueérent ; un grand tumulte s’éleva. Alors
retentirent a la fois plaintes et cris de triomphe des guerriers
frappant ou frappés, et le sang ruisselait sur la terre. » (Iliade,
chant IV, vers 446-451).

Et les adverbes ocuepdaréa (V 302, VIII 321, XVI 785, XIX
41 ; XX 285, 382, 443), ouepdoréov (VIII 92, XVIII 35, XIX
399) et ouepdvov (XV 687, 732) précisent que ces cris sont
« terribles, terrifiants ».
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La cavalerie

L’intervention de la cavalerie s’accompagne de bruits spéci-
fiques : les chevaux hennissent (Bpdym, XVI 468 ; ypeuetiCo, XII
51), soufflent bruyamment (gvcion, IV 227, XVI 506), pleurent
leurs cavaliers vaincus (kAoio ou k\dwm, XVII 427) et mugissent
en mourant (unxdopar, XVI 469). Ils sont tres bruyants (Oymyng,
V 772, XXIII 27), leurs sabots sont retentissants (adjectif &puy-
dovrnog, XI 152) et leur galop sonore (substantif ktonog, X 532,
535 ; verbe oteviyw, XVI 393).

Vo 8¢ GGV OPTO KOViN

gk mediov, TV dpoav EpiySovmotl TOdEC Inmmv

YOAKD dNdwvteg [...]

O &p’ V' ATpeidn Ayopépvovt TinTe Kapnvo.

Tpowv pevyovimv, Tollol 6’ Epradyeveg Immot

Ketv” dyea kpotdAlov dvd TTOAENO10 YEPOPOG

NVIOYovg TobEovTeg Apdovag

« Sous eux montait la poussiere de la plaine que soule-
vaient les pieds retentissants des chevaux et le bronze massa-
crait. [...] Ainsi 'Atride Agamemnon faisait tomber les tétes
des Troyens en fuite ; et bien des chevaux a la fiére encolure
emportaient avec fracas des chars vides, sur les chemins de la
guerre, regrettant leurs conducteurs irréprochables. » (Iliade,
chant XI, vers 151-153 et 158-161).

Plaintes, gémissements et lamentations

Le champ de bataille fait également entendre les cris des
blessés et les gémissements des agonisants, mais le poete ne
les mentionne que tres rapidement. En revanche, il est fort di-
sert pour détailler les lamentations des amis des soldats morts.

Par exemple, a ’'annonce de la mort de Patrocle :

Avtidoyog &’ £tépmbev 0dVpeTO ddKpuva AeiPmv

Yelpog Exav Aydijog 0 6’ €oteve KLOAALLOV KT|p®

O€ldte yap U AoUOV ATOUNGELE GLONP®.

oUEPOALEOV O” DUmEeV: Akovoe € TOTVIO U TNP

nuévn €v Bévheootv aAOg Tapd TaTPl YEPOVTL,

KOKVGEY T Ap’° Emertar Oeal O€ Ly QueayEpovTo.

« Antilochos d’autre part se lamentait, versant des larmes et
tenant les mains d’Achille ; celui-ci gémissait en son cceur glo-
rieux car il craignait qu'Hector ne coupat le cou de Patrocle
avec I'épée. Achille se lamentait terriblement ; sa vénérable
mere I’entendit, assise dans les profondeurs de la mer pres de
son vieux pére. Elle poussa des cris de douleur. » (Iliade, chant
XVIII, vers 32-37).

Huit substantifs et dix-sept verbes différents désignent les
cris, les plaintes, les gémissements et les lamentations tant des
blessés ou mourants que des survivants et de leurs proches :

— plaintes et lamentations funebres : yooc (V 156 ; VI 499,
500 ; XVIII 316 ; XXII 430 ; XXIII 10, 14, 17, 108, 153, 157 ;
XXIV 160, 227, 240, 507, 513, 723, 747, 760, 761) ;

— gémissements : oinwyn (IV 450 ; VIII 64 ; XXII 4009, 447 ;
XXIV 696) ; otovayn (II 39 ; XXIV 512, 696) ; otovog (X 483,
XIX 214, XXI 20) ;

— cris de douleur des familles et amis des combattants : fon
(VI 465) ; évomn (XXIV 160) ; kokvtog (XXIT 409, 447), dhoivyn
(VI3o01);

— se lamenter : Opnvio (XXIV 722) ; wopo (VI 373 ; XVIII
234 ; XIX 6, 213, 340 ; XXIII 14, 106, 109), 6dvpopor (I 290,
XVIII 32, XIX 345, XXII 79, XXIII 145, XXIV 549) ;

— gémir : oiudlw (V 68, X 522, XII 162, XVIII 35 ; XXI 272,
529 ; XXII 33, 34, 408 ; XXIII 12) ; 6 oevpopar (VIII 33, 245 ;
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XXI 106, XXIV 328) ; otevoyilo (VII 95, XIX 304 ; XXIII 172,
225) ; otevayw (IV 153, 154 ; VIII 334 ; XIII 423, 538 ; XIV 432,
XVI 20 ; XVIII 318, 323 ; XIX 132, 301, 338 ; XXI 417 ; XXII
429, 515 ; XXIII 1, 60 ; XXIV 123, 722, 746) ; otéve (X 16, XX
169, XXIV 776) ;

— pleurer : dakpdom (I 349, XVI 4, XXII 491) ; iayéo (V 343,
VI 468, XVIII 29) ; xhaio (IIT 176, VII 427, VIII 364 ; XIX 5,
284, 297, 300, 301, 338 ; XX 210 ; XXII 87, 90, 429, 515 ; XXIII
9 ; XXIV 712, 746, 760, 773, 776) ;

— crier : yéyova (XXII 34, XXIV 703) ; yodo (V 413 ; VI 373,
500 ; XIV 502, XVI 857 ; XVIII 315, 355 ; XXI 124, XXII 353,
XXIII 106, XXIV 664) ; épedyopat (XX 403, 406) ; kokdo (XVIII
37, XIX 284 ; XXII 407, 409 ; XXIV 703) ; Mok (XXII 141) ;
tpiCw (XXIII 101) ;

— raler : Bpuydopon (XIIT 393, XVI 486) ;

— on peut leur ajouter les adjectifs dakpvyéwv, « qui verse des
larmes » (IX 14) ; molvotovog, « fécond en gémissements » (I
445, X173, XV 451) ; et otovdeig, « gémissant » (XXIV 721) ;

car ces fiers guerriers, toujours prompts a s’embrocher, a faire
voler les tétes ou gicler les cervelles, a s’infliger des blessures
terribles que le poete détaille avec un réalisme anatomique
souvent insoutenable, sont aussi de grands sensibles qui se la-
mentent sans fin sur leurs propres malheurs et le trépas de
leurs amis : la mort de I’Achéen Patrocle, ami d’Achille, est ain-
si pleurée durant tout le chant XIX de I'Iliade et ses funérailles
font I'objet du chant XXIII ; dans le camp Troyen, la mort
d’Hector occupe tout le chant XXII et ses funérailles le chant
XXIV.

Et, le soir, apres la bataille, on entend aussi les mugisse-
ments des animaux que l'on sacrifie pour honorer les dieux et
rassasier les troupes.

Les dieux participent également a ce vacarme.

Zeus, le plus puissant des dieux, est aussi le plus bruyant : il
est le maitre du tonnerre (Bpovrtr, XIII 796, XXI 199 ; ou ktdmog,
XV 379) 12 et de la foudre (kepovvog, XXI 198)13. Ses fonctions
sont exprimées par plusieurs épicleses :

— épifpepéng, « au bruit retentissant » (XIII 624) ;

— éprydovmoc, « tonnant, au bruit retentissant » (V 672, VII
411, X 329, XII 235, XIII 134, XV 293, XVI 98) ;

— gdpvonoa, a la grande voix » (I 498, VIII 206, XIII 732, XV
724, XVI 241, XXIV 296) ;

— 1epmiképanvoc, « qui aime la foudre, qui envoie la foudre » (I
419, II 478, VIII 2, X1 773, XII 252, XVI 233, XXIV 529) ;

— vyPpepéng, « qui résonne du haut du ciel, haut-tonnant » (I
354, XII 68, XIV 54, XVI 121).

Les verbes Bpovtan (VIII 133, XX 56), ktonéw (VII 479 ; VIII
75, 170 ; XV 377 ; XVII 595) et cuapayém (XXI 199) expriment
qu’il tonne, qu’il fait éclater le tonnerre, parfois « avec un bruit
terrible » (adverbe ouepdoréa, VII 479).

Nous entendons aussi Xtéviop yaikedpmvog « Stentor a la
voix de bronze » (V 785), ou qui crie aussi fort que cinquante
hommes (V 786) ; "Hpn pepowio Epidog kal dvtic « Héra ardente
pour la querelle et les cris » (V 732) ; "Epic (Eris, ou la Discorde,
V 518, 740 ; XI 3) molvotovog « féconde en gémissements » (XI
73) ; Ares (Apng), Bpmnvog « qui crie d’'une voix forte » (XIII
521) et n’aime que la querelle (V 861, 891) ; Artémis (Apteuig),
dite kehadewvn « la Bruyante » (XVI 183, XX 70, XXI 511), qui

12 Une seule fois la faculté de tonner est accordée a Athéna et Héra (verbe
dovmém, X1 45).

13 Avant d’envoyer la foudre et le tonnerre, Zeus charge le ciel de signes
menacants et trois épicleéses le mentionnent : les deux substantifs vepein-
yepéta (0) « Passembleur de nuages » (Iliade IV 30, etc.), oteponnyepéta (0)
« T'assembleur d’éclairs » (Iliade XVI 298, etc.), et 'adjectif xelawvepng
« aux sombres nuages » (Iliade 1 397, etc.).

37




38

se plait a envoyer la discorde parmi les hommes (veikoc, XXI
513) ; ou Zéphyr keladewvdg « bruyant » (XXIII 208)... Quant
au Kvdowog, « le Tumulte » (V 593, XVIII 535), il n’a pas be-
soin d’épicleses pour souligner sa qualité premiere !

Enfin, la nature elle-méme contribue au vacarme général : le
poete utilise le méme vocabulaire guerrier pour en décrire les
débordements.

La mer et les vagues sont constamment agitées : on les entend
hurler (Bodw, XIV 394), mugir (Bpepwm, II 210, IV 425 — Bpuya-
ouat, XVII 264 — émotovayéw, XXIV 79 — épedyouar, XVII 265
— iayém, 1 482), retentir (cuapoyém, I 210) ou gémir (otévo,
XXIII 230). La mer est dite « retentissante » (fyneooa, I 157),
« au bruit retentissant (rolvproisPog, I 34, II 209, VI 347, IX
182, XIII 798), et le rivage est « sonore » (molvnync, IV 422).

La terre résonne et retentit (verbes Bpdyw, XXI 387 ; kapkaipo,
XX 157 ; kovoPilm, IT 466 ; cpopayim, I 463), et parfois « terri-
blement » (adverbe cuepdoréov, I 466), ou gémit (verbes cteva-
yiCw, IT 94, 784 ; vmepoteviylm, IT 781) sous les pieds des com-
battants.

Les vents impétueux mugissent et grondent (verbes Ppepo,
XIV 399 ; émBpium, XVII 739), sifflent avec force (substantifs
My, XXIII 213 ; ion, IV 276, XI 308 — adjectifs Ayvg, XIII 334,
XIV 17 ; et Myvpdg, XXIII 215 — verbes Alyyw, XIV 17, XV 620 ;
et MyvpiCw, V 526).

Les fleuves font entendre leur fracas (6pvpoydog, XXI 256,
313) et les rives leurs clameurs (ioyog, XXI 10) ; les cours d’eau
retentissent (kehadéw, XVIII 577, XXI 16), mugissent (pvxdopon,
XXI 237), écument (popuopm, V 599), coulent a grand bruit
(oteviyw, XVI 391).

Les torrents des montagnes retentissent (Bpdyw, XXI 9) et
font entendre leur fracas (dodnog, IV 455).

Le feu ronfle (substantif Bpopoc, XIV 396 ; verbe iayéw, XXIII
216) et siffle (adverbe Ayéwc, XXIII 218).

Parmi les bruits divers, on entend enfin les branches qui
s’entrechoquent (substantifs nyn, XVI 769 ; et ndrayog, XVI
769) et les arbres tombant a grand bruit (xtvréw, XXIII 119) ;
un rocher qui, dans sa chute, fait retentir la forét (xrvnéwm, XIII
140) ; les falaises qui hurlent (Bodw, XVII 265) ; et un fracas
prodigieux des éléments (dpadog, XIII 797), dans lequel le ton-
nerre se méle aux flots de la tempéte).

Au chant XXI de I'Iliade, le fleuve Xanthe, écoeuré d’étre
rempli de cadavres et de sang, se souléve et, dans une terrible
convulsion, vomit les corps des guerriers morts et poursuit
Achille pour lui faire cesser ce carnage :

[...] 08 éméoovto oiduatt Bowv,

mhvto & dpve PEEOPA KUKDUEVOC, MGE 88 VEKPODC

TOAAOVC, o1 pa kot adTOV GG Ecav, oOG KTAV® AYIAAEDS

100G EkParde OVpale LepvKS NTE TADPOC

répoov 0¢° {wovg 0& 6l KaTd KaAX PEedpa,

KpUTTOV £V 6tvnot Pabeinow peydanoct.

devov &’ ape’ Ao Kuk®dpevov iotato kD,

@01 &’ v olkel Timtwv Ppdog’

« Mais le fleuve gonflé s’élanca et se rua. Il souleva, agita tout
son cours, chassant les cadavres nombreux qu’il contenait en
foule, tués par Achille : il les rejeta, en mugissant comme un
taureau, sur la terre. Les vivants, il les sauva dans son beau
cours, les cachant dans ses tourbillons profonds et grands ;
mais terrible, autour d’Achille, le flot agité se dressait et le cou-
rant le chassait en tombant contre son bouclier. » (Iliade, chant
XX1, vers 234-241).
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L’Odyssée

Le vocabulaire tres guerrier de I'Iliade est quasiment absent
de I'Odyssée, tres éloignée des grandes fresques militaires. Des
évocations belliqueuses peuvent, certes, réapparaitre dans les
quelques occasions ou sont rappelés des combats de la guerre
de Troie, mais ces réminiscences sont tres peu nombreuses :
des combattants poussent le cri de guerre (avtr, XI 383, XIV
265. XVII 434 ; pon, X 118, XIV 266, XVII 435), attaquent avec
des cris terribles (verbe iayém, IV 454, XXII 81 ; adverbe opep-
daréa, XXII 81). Les armes retentissent (verbe dpofém, XXIV
525), le combat se déroule dans un grand tumulte (k6vofog, X
122) et les guerriers occis tombent a grand bruit (dovnéw, XXII
94, XXIV 525). Les survivants pleurent leurs morts (yodw,
XXIV 190).

Les infortunés dévorés par Scylla hurlent leur détresse
(khaim ou kKAGw, XII 256) ; les servantes infideles d’Ulysse qui
vont étre pendues se lamentent (6Aogpvpouar, XXII 447) et les
prétendants massacrés gémissent (substantif otovog, XXII 308,
XXIII 40, XXIV 184).

IT — LES BRUITS
DE LA VIE QUOTIDIENNE

Les pleurs et les gémissements dans ’Odyssée

La tonalité sonore de 1'Odyssée est tres différente : elle est
dominée par les pleurs et les gémissements. Dans ce poeme,
tout un chacun pleure, gémit, se lamente constamment sur ses
propres malheurs et ceux des autres.

Ulysse gémit en pensant a son épouse Pénélope et a son fils
Télémaque qu’il a laissés lorsqu’il est parti pour la guerre de
Troie et dont il n’a plus aucune nouvelle depuis vingt ans ; il se
lamente également sur le sort de ses pauvres compagnons
d’infortune qu’il a vu disparaitre les uns apres les autres, dévo-
rés par le monstre Scylla ou le Cyclope, tués lors d’escarmouches
ou précipités dans les mers déchainées ; il pleure également
sur son infortune et sur le destin tragique qui lui impose une
errance dont il n’apercoit pas la fin :

AL O v’ &’ aktiic KAade kabnpevog, EvBa Tapog mep,

dGKpLGL Kal oTovayfiot Kai dAyect Bupov Epéxbav.

« Assis sur le rivage, il pleurait, son coeur se brisait en larmes,
gémissements et chagrins. Et sur la mer inlassable il fixait ses
regards en répandant des pleurs. » (Odyssée, chant V, vers 82-
83).

Pénélope est agitée des mémes angoisses : elle pleure sur son
mari dont elle ignore ce qu’il est devenu ; elle pleure sur son
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propre malheur en voyant sa maison occupée et pillée par des
prétendants avides de I'épouser et d’hériter ainsi de son royaume ;
elle pleure enfin sur I'infortune de son fils Télémaque que les
prétendants voudraient bien évincer et méme assassiner.

Et ce pauvre Télémaque, lui aussi, se désespere de revoir un
jour son pere, de savoir sa mere libérée de ses tourments et
d’accéder a la gouvernance de son royaume... jusqu’au moment
ou il retrouve enfin Ulysse :

TnAépoog o¢
aperyvbeig Tatép’ E00AOV 000peTO, ddKkpva AsiPwv,
dupotépotst 8¢ Toioty VY’ fuepog APTO Y6010°
KAalov & AMyémc, advatepov 1 T° olmvot,
efivar fj aiyvmol yapydvuyeg, oioi te tékva,
aypoton é&gilovto Tapog metenva yevéchan:

&G Gpo. tol Y’ Ehevov O’ dppict Sdcpvov elpov.

Kol vO K ddvupopévototy Edv paog nerioto,

« Télémaque, jetant les bras autour de son vaillant pere, se
mit a gémir en versant des larmes, et tous deux sentirent mon-
ter en eux le besoin des lamentations ; ils pleuraient bruyam-
ment, a sanglots plus pressés que les cris des oiseaux, orfraies
ou vautours aux serres crochues, dont des patres ont enlevé les
petits avant qu’ils fussent en état de voler. Ainsi, ils laissaient
tomber sous leurs paupieres des larmes a faire pitié. » (Odyssée,
chant XVI, vers 213-220).

Les compagnons de route d’Ulysse, ses anciens amis demeu-
rés a Ithaque, les serviteurs qui lui sont restés fideles dans sa
maison en honorant Pénélope et Télémaque, ne savent plus a
quel dieu se vouer ni quel avenir espérer.

Quant aux prétendants, s’ils font constamment féte dans la
maison d’Ulysse et y menent grand tapage, ils sont également

consternés par les ruses de Pénélope qui se dérobe a leurs
avances et se refuse a choisir I'un d’entre eux pour époux.

Tout le monde pleure, gémit, se lamente... sur les proches,
les amis, les morts, sur soi-méme.

Au chant XI, méme les ames des morts qu’'Ulysse va rencon-
trer se plaignent de leur sort peu enviable, enfermées qu’elles
sont sous terre, dans le royaume des Enfers aux portes bien
closes, sous la garde intransigeante du dieu Hadeés :

aALa TTpiv Emi E0ve’ dyeipeto popia vekpadv

NN Beomeoin” €ue 68 yhwpov d€og fipet,

un pot Fopyeinv ke@anv devoio meAdpov

€€ Aidem mépyetev ayoon| [epoepdvela.

« Mais sans m’en laisser le temps, des tribus de morts s’assem-
blerent innombrables avec un cri effrayant ; et la peur bléme
me saisit : la vénérable Perséphone n’allait-elle pas m’envoyer
de chez Hades la téte de Gorgo, le terrible monstre ? » (Odyssée,
chant XI, vers 632-635).

Dans I’évocation des tourments vécus par tous ces person-
nages, nous retrouvons le vocabulaire varié des cris, des pleurs
et des soupirs déja rencontré dans I'Iliade, toujours aussi riche,
avec seize verbes, six substantifs et quatre adjectifs.

— crier : Bodaw (VI 294) — yéyova (V 400, VI 204, IX 47 ; XII
181, 370) — xAaio (I 363, II 376 ; IV 185, 196, 539, 544, 749,
806 ; V 82, VIII 577, IX 294 ; X 201, 209, 241, 454, 496, 498 ;
X1 391 ; XII 309, 311 ; XVI 216 ; XIX 541, 603 ; XX 59, 92 ; XXI
56, 223, 357 ; XXIV 63) — koxvw (II 361, IV 259, VIII 527, XXIV
295) — 0hoAOlw (IV 767) ;

— pleurer, gémir : yodwo (IV 721, VIII 92, IX 467, X 566, XII
234 ; XIX 119, 513) — daxpvo (I 336, XI 55, XX 204) — otevoyilm
(I 243,1X 13, X 454, XI 214 ; XVI 188, 195 ; XXIV 317) — oteviy®

43




44

(IV 516 ; V 83, 157, 420, 429 ; VII 274 ; VIII 95, 534 ; IX 306,
415, 436, 467 ; X 55, 76) — otévo (IX 445, XXI 247) ;

— se lamenter : Opnvén (XXIV 61) — popo (X 202, XIX 119)
— 6dvpouar (I 55,243 ; 11 23 ; IV 100, 819 ; V 153, 160 ; VIII 33,
577 ; IX 13, 545 ; X, 265, 454, 485 ; XI 214 ; XIII 379 ; XIV 40,
174 ; XVI 145, 214 ; XIX 513, 517 ; XXI 226, 250 ; XXIII 241) —
oipdlm (IX 395, XI 59, XII 370, XVIII 398) — drogdpouar (11
362 ; IV 719 ; X 157, 324, 409, 418 ; X1 154, 472, 616 ; XIII 198 ;
XIV 40, 174 ; XVII 40 ; XIX 522, 543 ; XXII 232 ; XXIV 59) ;

— pépier, pousser de petits cris : 1pife (XXIV 5,9) ;

— gémissement, lamentation : yoo¢ (I 242 ; IV 103, 113, 758,
801 ; VIII 540 ; X 398, 456 566 ; XI 212 ; XVI 144, 215 ; XVII
8, 46 ; XIX 213, 249, 251, 268 ; XXI 57 ; XXIII 10, 231 ; XXIV
323) — xtomog (XXI 237, 383) — otovayn (V 83, 157 ; XIV 39 ;
XVI 144 ; XXI 237, 383 ; XXII 501 ; XXIV 416) ;

— plainte : oipoyf (XX 353) ;

— cri : fon (XXIV 48) ; poyuog (XXIV 416) ;

— plaintif : oiktpog (XI 381, 421) ;

— de gémissement (kpvepog, IV 103) ;

— qui se répand en gémissements : molvotovog (XIX 118) ;

— gémissant : otovoeig (IX 12, XI 383, XVII 102).

Le rire

Mais il arrive aussi a ces personnages de rire, plus dans
I’Odyssée que dans I'Iliade. Ici, le vocabulaire n’est pas riche,
puisque le poéte n’utilise que le substantif yéAwc, « le rire », et
les verbes correspondants yeldm, koyyoldm et xavyardw. Dans
la moitié des évocations, il s’agit d’un rire moqueur.

Dans I'Iliade :
— substantif yéhog ou yéhwg : 1599 ;

— verbe yé\do : II 270, VI 471, XI 378, XV 101, XIX 362 ; XXI
389, 408 ; XXIII 784, 840.
— verbe kavyaAdao : IIT 43.

Dans I'Odyssée :
— substantif yéloc ou yéhog : VIII 326, 343, 344 ; XVIII 100,
350 ; XX 8,346 ;
— verbe yéMdw : IX 413, XIV 465, XVI 354 ; XVIII 35, 40, 100,
110, 163, 320 ; XX 346, 358, 374, 390 ; XXI 105.
— verbe xayyoldwm : XXIII 1, 59.

Bruits et cris divers
Odyssée

L’Odyssée se déroule en grande partie a Ithaque dont nous
voyons vivre les habitants.

Les gens parlent, crient, s'invectivent, en viennent facilement
aux mains. Un vocabulaire encore enrichi décrit les bruits et
les cris qui animent tous ces lieux habités par une population
méditerranéenne au verbe haut et coloré :

— cris : dAaintog (XXIV 463), avdn (I1 401, X 311 ; XXIV 503,
548), Bon (IX 401 ; XXII 77, 134), Pontig (I 369), iy (III 150,
X1633);

— vacarme, tumulte : kéladoc (XVIII 402), khayyn (XI 605,
X1V 412), dpadog (X 555) ;

— bruits : dodmog (X 555, XVI 10), xavayn (VI 82), kdumog
(VIII 380), xtomog, (XVI 6, XIX 444), opopoydoc (1133, IX 235,
XXIV 70) ;

— clameurs : ioyn (X1 43) ;

— querelles : &pic (IIT 136, 161 ; XVI 292, XVIII 13, XIX 11,
XX 267) ; veikog (VIII 75, XII 440, XX 267) ;
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— poilog, « sifflement d’un patre » (IX 315) ;

— faire du bruit : evéovnéw (XII 443), épevyopar (IX 374),
opadéw (I 365, XVII 360, XVIII 399, XXII 23) ;

— crier : avdaw (VI 117, IX 497, XIII 198), adw (XXIV 530),
Bodw (V 400, VIII 305 ; IX 403, 473 ; X 311, XII 181, XXIV 537),
véywvo, (VIII 305, IX 473, XXI 368), ioyto (IX 392, X 323),
knpvkéve (I 6, 7, 8), Khaim (IT 422, III 261), kovaPén (X 399),
unkaopot (XVIIT 98), dioivlw (III 450, XXII 408), opokiém
(XIV 35, XIX 155, XXIV 173), oteviyw (XIV 364), ¢déyyopor (IX
497 ; X 228, 229, 255 ; XII 249) ;

— [se] quereller : épidaive (XVIII 403) ; épilw (XVIII 38, 403) ;
vewén (VIII 239, XII 392, XVIII 9, XXII 26).

Divers bruits sont encore exprimés par :

— les verbes avéBpaym (une porte mugit, XXI 48) ou Bpdyw
(une porte grince, XXI 49) ; adw (appeler quelqu’un, IX 65) ;
Boupéw (le disque lancé par un athlete siffle, VIII 190) ; pollew
(divers sifflements, IX 390) ;

— ou l'adjectif éprydovmoc (un char roule a grand bruit, III

493).

Et 'adverbe opepdaréov exprime que certains cris ou bruits
peuvent étre terribles, terrifiants (VIII 305 ; IX 395 ; X 399 ;
XVII 542 ; XXIV 537).

Et les dieux continuent d’intervenir. On entend notamment
Zeus « tonnant » (£prydovmog, VIII 465 ; XV 112, 180), « a la grande
voix » (gopvomna, III 288, XI 436, XIV 235, XVII 322, XXIV 544),
« qui aime la foudre » (tepmixépavvoc, VII 164, 180 ; XIV 268,
XVII 437, XIX 365, XX 75, XXIV 24), « haut-tonnant » (Oyt-
Bpeuétne, V 4, XXIII 331). Il est le maitre du tonnerre (Bpovry,
XX 121) et de la foudre (kepavvog, V 128 ; XII 387, 415, 416 ;

XIV 305, 306 ; XXIII 330 ; XXIV 539) par lesquels il manifeste
sa volonté aux humains (verbes Bpovtan, XII 415, XIV 305 ; XX
103, 113 ; et ktuméw, XXI 413).

On note également I'apparition du monstre Scylla « aux aboie-
ments terribles » (verbe Adokw, XII 85).

Iliade

L’'Iliade n’ajoute presque rien a cette liste : les verbes poka-
ouot (des portes s’ouvrent en grondant, V 749, VIII 393, XII
460) ; Ppayw (un essieu grince, V 838) ; les substantifs ioyn
(cris de chasseurs, XV 275), kohocvptdg (vacarme des chasseurs
qui s’approchent avec leurs chiens, XII 147, XIII 472) et 6podog
(bruits nocturnes de la ville de Troie, X 13).

La relation avec les dieux

Les dieux sont omniprésents dans I'Iliade et I'Odyssée et in-
terviennent directement dans les affaires humaines : Iris et
Hermes portent des messages aux hommes ; des dieux descen-
dent sur terre pour y changer le cours des choses, envoient des
songes, viennent en personne discuter avec des humains, les
conseiller, les secourir, en prenant ’aspect d'un ami, d’'un pa-
rent ou d'un anonyme. Ce merveilleux — qu’il contribue ou non
a action — a pour objet de varier les situations et les circons-
tances, de divertir et d’enchanter la naive imagination des au-
diteurs.

De nombreuses prieres sont transcrites dans I'Iliade et 'Odys-
sée, tantot simplement dites, parfois chantées ou criées. La re-
lation entre les hommes et les dieux y est en effet permanente
et, si les hommes adressent aux divinités des priéres, c’est tou-
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jours pour leur demander quelque chose, comme le fait par
exemple Chryses a Apollon, dieu dont il est le prétre :

« KADO1 pev apyvpdtol’, ¢ Xphony auetosonkog

KiMav te {ofénv Tevédold e ipt dvacoerc,

2uvOed, &1 moté ot yapievt’ Emi vov Epeya,

1| €l 01 moté To1 Katd miova punpi’ Ekna

TaOpov 1O’ alydv, T0 8¢ pot kprmvov EEAdmp*

tioelav Aavaoi Eua 6akpovo coict PEAEGOIV.»

« Ecoute-moi, archer a I'arc d’argent, toi qui veilles autour
de Chryses et de la divine Killa, roi souverain de Ténédos,
Sminthée ! Si jamais tu t’es plu au temple que j'ai construit
pour toi, si jamais j’ai briilé pour toi des cuisses grasses de tau-
reaux et de chevres, exauce-moi ce veeu : fais payer aux Da-
naens mes larmes de tes fleches. » (Iliade, chant I, vers 37-42 ;
priere répétée en termes tres identiques aux vers 451-456).

En revanche, c’est a peine si, a la fin de ’'Odyssée, le vieux
Laérte adresse quelques mots de reconnaissance a Zeus en ap-
prenant la mort des prétendants de Pénélope :

"Zed mtep, 1 po &’ Eote Ogol katd pakpov Olvumov,

€l €180V pvnotipeg dtdobarov HEp ETicav.

« Zeus puissant, oui certes il y a encore des dieux sur le grand
Olympe si vraiment les prétendants ont payé leur folle inso-
lence. » (Odyssée, chant XXIV, vers 351-352).

Les animaux
Les animaux sont tres présents dans I’épopée homérique.

Dans I'Iliade, outre les chevaux de la cavalerie guerriere dont
il a été parlé ci-dessus, le poete cite principalement les bovins,

ovins et caprins qui forment les troupeaux domestiques. Vaches
et taureaux mugissent : verbes pvxédopon (XVIII 580, XXI 237),
gpevyopar (XX 404) ; adjectifs épipvkog (XX 497) et éphyunirog
(XVIII 580) ; substantif pokndudc (XVIII 575). Moutons et
chévres bélent (verbe pokdoua, IV 435, X 362 ; adjectif pnxac,
XI 383).

Le poéte ne mentionne pas les volatiles de basse-cour, mais
il cite, avec toutefois un vocabulaire tres restreint et non spéci-
fique, quelques volatiles sauvages : les moineaux pépient (verbe
1pilw, II 314) ; l'aigle mordu par un serpent crie (substantif
KAayEa, XII 207) ; le héron (X 276) et les oiseaux (XVII 756)
crient (verbe k\dlw). Les grues se font également entendre
(verbe ovddw, III 3 ; substantif kAayyn, III 3, 5), ainsi que
d’autres oiseaux (adverbe k\ayyndov, II 463). Enfin une mere
pleure ses petits moineaux dévorés par un serpent (verbe
odvpopat, IT 315).

On peut encore citer les cigales « a la voix douce comme le
lys » (8y Aepiosooa, III 152), les chiens qui aboient (verbe
vAaktém, XVIII 586), le claquement des défenses du sanglier
(substantif kopmoc, XI 417, XII 149) et les loups repus qui ro-
tent le sang de leurs victimes (verbe épgvyopat, XVI 162).

L’Odyssée fait entendre les mémes bruits et sons animaux.
Les bovins mugissent : verbe pokdopat( X 413, XII 395) ; ad-
jectif épipvkog (XV 235) ; substantif poknBuog (XII 265). Les
chevres bélent (verbe pokdopor, IX 439 ; adjectif pnkag, IX 124,
244, 341). Les brebis bélent (substantif pinyn, XII 266). Les
chiens aboient : verbes ki alw (XIV 30) ; vVAdw, (XVI 5,9, 162 ;
XX 15) ; vhoxtéo (XX 13) ; adjectif viakopmpog (XIV 29, XVI 4).

On y rencontre enfin les chauves-souris « poussant de petits
cris » (verbe tpiCw, XXIV 7) et le gazouillis des hirondelles
(substantif avén, XXI 411).
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Les bruits de la nature

L’Odyssée, vaste fresque maritime, mentionne principalement
les flots et les vents.

Les vagues mugissent et se fracassent : verbes Bpuydopar (V
412, XII 242), ioyéo (II 428), épevyopar (V 403, 438) ; adjectifs
gprydovnog (X 514), moiveroisPoc (XIII 85, 220) et podwog (V
412) ; substantif dodmog (V 401, XII 202). Les vents sont impé-
tueux : verbes kehadém (II 421) et khalo (XII 408) ; adjectifs
Bokne (X 20) et Aryog (I11 176, 289).

IIT — LES SONS DE LA MUSIQUE

Enfin, I'Iliade et 1'Odyssée font de larges mentions de la
science acoustique et de la musique vocale ou instrumentale de
I’Antiquité grecque, pour lesquelles un vocabulaire riche et
spécifique avait été déja développé au temps d’'Homere et de
ses continuateurs.

La théorie musicale

Les Anciens avaient remarqué tres tot les qualités fondamen-
tales du son musical, qui se définit par sa hauteur, son intensi-
té et son timbre.

Quant a sa hauteur, un son est principalement aigu ou grave :

— aigu (6&0¢) : Iliade 11 222, XV 313 ; XVII 88, 89 ; XVIII 71,
XX 52, XXII 141.

— grave : adverbes BapV ou Bapéa (Iliade VIII 334. — Odyssée
V 420) ; et adjectif Bapic (Odyssée IX 257).

Nous donnons, aujourd’hui, la priorité au grave : une gamme
se chante en montant ; ’harmonie moderne pose la basse comme
fondement d'un accord ; dans 'orchestre symphonique, ’assise
du son est apportée par les instruments graves (contrebasses,
bassons et contrebassons, bombardons, tubas et contretubas,
hélicons et ophicléides). Les Grecs, quant a eux, avaient une
préférence pour les sons aigus, plus faciles a produire dans la
musique instrumentale car nécessitant des instruments de plus
petite dimension et donc plus faciles a fabriquer.
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Homere utilise souvent les adjectifs Ayog, Aryvpog ou Aiyeiog
qui désignent des sons clairs, et clairs parce qu’aigus :

— Mybc : Iliade 11 246, IV 293, IX 186, XVIII 569, XIX 82,
284. — Odyssée X 254 ;

— Myvpog : Iliade X1 532 ; XIV 290 ; XXIII 215. — Odyssée
XII 44, 183 ;

— Mystog™ : Iliade IX 186 ; XVIII 569. — Odyssée VIII 67,
105, 254, 261, 537 ; XXII 332, XXIII 133, XXIV 62.

On trouve de méme 'adverbe correspondant Ayéwg « d’'une
voix percante », caractérisant essentiellement les plaintes et les
pleurs aigus (Iliade I1I 214, XIX 5 ; Odyssée X 201, XI 391, XVI
216), l'adjectif vymyng « au cri aigu » (Iliade XXIII 27) et les
composés Ayveboyyog « a la voix claire » (Iliade 11 50, 442 ; IX
10 ; XXIII 39 ; Odyssée 11 6) et Miyvpwvog, de méme sens, (Iliade
XIX 350).

Pour l'intensité du son, le poete mentionne, par exemple, des
VOIX :

— percantes : adjectif dwmpvoiog (Iliade VIII 226 ; XI 275,
586 ; XII 439, XIII 149, XVII 247) ;

— amples : adjectif péyog (Iliade 111 221) ;

— sonores : adjectif rolvnync (Odyssée XIX 521) ;

— fortes : adjectif Oarepog (Iliade XVII 696. — Odyssée IV
705) ;

— éclatantes : adjectif apilnioc (Iliade XVIII 219, 221) ;

— ou, au contraire, des voix fréles (adjectif Aentaréoc, Iliade
XVIII 571), au son doux (pehiynpvc, Odyssée XII 187).

Le timbre est peu souvent mentionné car les Grecs de I’Anti-
quité possédaient un instrumentarium insuffisamment déve-

14 ’adjectif Aiyeio est le qualificatif habituel de la phorminx.

loppé pour étre sensibles a ce parametre : on trouve incidem-
ment, dans I'Iliade, la mention d’'une 8na ydikeov, « voix de
bronze » (XVIII 222), ou de Stentor yoAkedpmvog, « a la voix
d’airain » ((V 785) ; ou encore le verbe coAniC®, « sonner comme
une trompette » (XXI 388).

Les Anciens avaient observé les conditions physiques de la
naissance des sons :

— un vase en bronze percuté résonne : verbes Boupéw (Odys-
sée, XVIII 397) et xavayilo (Odyssée XIX 469) ;

— les poutres résonnent sous des coups (kavayilw, Iliade XII
36);

— le portique est sonore : (adjectif éprydovmoc, Iliade XXIV
323 ; Odyssée VII 345, XV 191, XX 176) ;

— la voix ébranle I'air (adjectif aepopwvoc, Iliade XVIII 505) ;

— la roche répercute un bruit (ioyéw, Odyssée IX 395) ;

— la maison résonne terriblement (xovapém, Odyssée, XVII
542 ; xovafitw, Odyssée X 399, XVII 542) ou résonne a ’entour
(meprotevoyiCopar, Odyssée X 10, XXIII 146) ;

— la corde de ’arc chante (verbe ¢dw, Odyssée XXI 411) ;

— les fleches sont sifflantes (adjectif otovoeig, Iliade VIII 159 ;
Odyssée XXI 12, 60 ; XXIV 180) ;

— la salle est sonore (adjectif nyfeic, Odyssée IV 72).

Ils avaient également bien percu que le son est un phénomeéne
qui se meut a travers I’espace : un cri poussé par quelqu'un
frappe a distance les oreilles d’'une autre personne, un tumulte
emplit le chemin, la clameur des combattants monte vers le
ciel.

Néanmoins, les théoriciens de ’Antiquité n’étaient pas encore
parvenus a une véritable théorie vibratoire du son.
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La musique instrumentale

La musique — vocale et instrumentale — accompagne les ban-
quets, les jeux ou les cérémonies religieuses.

L'Iliade et 'Odyssée citent les principaux instruments d’alors.

Le son d’un instrument est dit fon} (Iliade XVIII 495), évomy
(Iliade X 13) ou ion (Odyssée XVII 261).

Pour les instruments a vent, il est fait mention de :

— 'adroc (aulos) ; parfois flite droite mais, le plus souvent,
instrument double a anche du type hautbois (Iliade X 13, XVIII
495) ;

— la obpry€ (syrinx), flite de Pan généralement jouée par les
bergers (Iliade X 13, XVIII 526).

Quant aux instruments a cordes pincées, I’Antiquité grecque
connaissait la lyre, faite d'une carapace de tortue couverte d’'une
peau de beeuf bien tendue et surmontée de cornes d’antilope ; un
joug en bois fixé en haut des cornes permettait de tendre quatre
cordes de boyau (sept au vie siecle). Mais Homere ne cite pas
une seule fois cet instrument. En revanche, il fait de nombreuses
mentions de la cithare, nommée «ibapig (kitharis) (Iliade 111
54, XIII 731. — Odyssée 1 153, 159 ; VIII 248), et qu’il appelle le
plus souvent @opuyé (phorminx) (Iliade 1 603 ; IX 186, 194 ;
XVIII 495, 569 ; XXIV 63. — Odyssée VIII 67, 99, 105, 254,
257, 261, 537 ; XVII 262, 270 ; XXI 406, 430 ; XXII 332, 340 ;
XXIII 133, 144) : c’était I'instrument des musiciens profession-
nels, formé d’une caisse de résonnance rectangulaire prolongée
par deux bras généralement creux ; plus grande que la lyre, de
construction plus robuste, la cithare ou phorminx portait jus-
qu’a douze cordes qui pouvaient étre fortement ébranlées par
un plectre en bois ou en os tenu a pleine main par le musicien.

Du substantif kitharis dérivent kibopiotdg « art de la ci-
thare » (Iliade II 600) et x100pilom « jouer de la cithare » (Iliade

XVIII 570). De phorminx dérive le verbe goppilw « jouer de la
phorminx » (Odyssée 1 155, IV 18, VIII 266).

Enfin, I'Iliade mentionne la céAnyé (salpinx), longue trom-
pette droite a usage militaire (Iliade XVIII 219).

La musique vocale

Il existe au moins cinq substantifs pour nommer la voix des
hommes ou des animaux :

— évomn : Odyssée X 47,147 ;

— Oy : Iliade 1 604, 11 182 ; 111 152, 221 ; IV 435, XIV 150,
XVI 76, XVIII 222. — Odyssée V 61, X 221 ; XII 185, 187, 192 ;
XXIV 535;

— @Boyyn : Odyssée IX 167, XII1 198 ;

— @B0yyog : Iliade V 234. — Odyssée VII 41, IX 257, XII 41,
XXII 326 ;

— owvi 5 : Iliade XIV 400, XV 686, XVII 696 ; XVIII 219,
221, 571. — Odyssée X1II 86, 396 ; XIX 521, 545 ; XXIV 530.

L’aeéde est surtout un chanteur :

— ¢0180¢ « aede » : Iliade XXIV 720. — Odyssée 1 325, 336,
338, 346, 347, 370 ; 111 267, IV 17 ; VIII 43, 47, 62, 73, 83, 87,
367, 471, 479, 481, 521, 539 ; IX 3, 7 ; XIII 9, 27 ; XVI 252 ;
XVII 358, 359, 385, 518 ; XXII 330, 346, 377 ; XXIII 133, 143 ;
XXIV 439 ;

— do1d1 « chant » : Iliade 11 595, 599 ; XIII 731, XXIV 721. —

Odyssée 1 159, 328, 340, 351, 421 ; VIII 44, 64, 253, 429, 498,
499, 580 ; X 227 ; XII 44, 183, 198 ; XVII 520, 605 ; XVIII

15 Le verbe govén (Iliade 1 201, II 7, VI 116, XI 531. — Odyssée IV 370,
XXIV 535) signifie simplement « dire, parler », sans notion d’intensité par-
ticuliére dans la voix.
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304 ; XXI 406 ; XXIV 197, 20016 ;

— Geido (contraction attique Gdw) « chanter » : Iliade 1 1, 473,
604 ; I1 598 ; IX 189, 191 ; XVIII 570, XXII 391. — Odyssée I 155,
325, 326, 339, 350 ; V 61 ; VIII 45, 73, 83, 87, 90, 266, 367, 514,
516, 521, 538, 544 ; X 221, 254 ; XIV 464 ; XVII 262, 358, 385,
519 ; XIX 519, XXI 411 ; XXII 331, 346, 352 ;

— dowudm « chanter » : Odyssée V 61, X 227.

Le chant est fréquemment mélé a la danse :

— poAnn chant dansé (Iliade 1 47, XIII 637 ; XVIII 572, 606.
— Odyssée 1152, IV 19, VI 101, XXI 430, XXIII 145) ;

— péhnw chanter (Iliade I 474, XVI 183. — Odyssée 1V 17).

Et quant au répertoire, le poete cite rapidement le péan (néiov),
le linos (Aivog) et le threne (6pijvoc).

Le péan est un chant de victoire ou d’action de graces. Il est
mentionné a deux reprises dans I'Iliade (I 473, XXII 391). Ho-
mere ne fait que citer ces chants mais deux péans a Apollon ont
été conservés a Delphes, gravés sur de grandes pierres plates,
avec leurs paroles et les notations musicales, pierres employées
par la suite dans la construction d'un mur. Voici la premiere
strophe de I'un de ces deux péans, ou les Muses sont dénom-
mées « Piérides », qui est leur autre nom, et Apollon est nom-
mé « Phoibos », qui est effectivement 'une de ses nombreuses
épicleses :

« Venez sur cette pente qui regarde au loin,

« cette pente du Parnasse a la double cime,

« et donnez le signal de nos hymnes,

« 0 Piérides qui habitez les roches enneigées de 'Hélicon ;

16 Dans I’Odyssée, le chant de 'aede est nommé une fois avéf (Odyssée
1X 4).

« et chantez le Pythien a chevelure d’or,

« le dieu qui frappe au loin, le dieu de la lyre,

« Phoibos, qu’enfanta Léto la bienheureuse

« aupres du lac illustre,

« en touchant de ses mains le rameau

« du glauque olivier aux nombreuses pousses. »

Le linos (Iliade, XVIII 570) est une variété de chant bien in-
connue, peut-étre une chanson populaire.
Quant au threne, il s’agit d'un chant funebre (Iliade XXIV 721).

Enfin, I'Iliade évoque a plusieurs reprises le chant des Muses.
Dans la mythologie grecque, ces neuf sceurs, filles de Zeus et de
Mnémosyne, demeurent sur le mont Hélicon. Ce sont :

Calliope KaAiomm « qui a une belle voix »
Clio Kieid « qui est célebre »

Erato "Epatd « ’aimable »

Euterpe Evtépmn « la toute réjouissante »
Melpoméne  Mehnouévn « la chanteuse »

Polymnie [MoAvpvia « aux nombreux hymnes »
Terpsichore  Tepydpn « la danseuse de charme »
Thalie OdAeio « la florissante »

Uranie Ovpavia « la céleste »

Elles forment un cheeur qui charme les assemblées des Dieux
dans I'Olympe et sont souvent représentées en compagnie
d’Apollon, qui accompagne leur chant de sa cithare. Platon a
fait des neuf Muses les médiatrices entre les dieux et les ar-
tistes : pour ce philosophe, en effet, I'inspiration de I’artiste ne
pouvait venir que des dieux et les meilleurs artistes étaient par-
ticulierement favorisés par leurs Muses.
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Les attributions des Muses ont quelque peu varié dans le
temps. A la période hellénistique, on leur attribuait :

Calliope I’éloquence, la poésie épique
Clio I'histoire

Erato la poésie lyrique et chorale
Euterpe la musique

Melpomene  latragédie

Polymnie la rhétorique

Terpsichore  la danse

Thalie la comédie

Uranie l’astronomie

Les scénes musicales
Dans L’Tliade

Chant I — Lorsque Chryséis est rendue a son pére, les Achéens,
qui l'ont reconduite chez elle afin de faire cesser la maladie qui
dévaste leur camp, organisent une grande féte pour apaiser la
fureur d’Apollon : des animaux sont sacrifiés en ’honneur du
dieu, un grand banquet est préparé, et

o1 ¢ mavnuéptotl poAmi Bedv iILdoKoVTO

KOAOV A€ld0VTEG TOUova KoDPOoL Ayaidv

HEATTOVTEG EKAEPYOV" O € PpEVA TEPTET AKOVMV.

« Tout le jour, par des chants et des danses, les jeunes Achéens
s’efforceérent d’apaiser le dieu en exécutant un beau péan et en
célébrant Celui qui protege de loin ; et lui se plaisait a les en-
tendre. » (Iliade, chant I, vers 472-474).

Chant I — La cithare était I'instrument d’Apollon, fréquem-
ment représenté avec cet instrument, et il en jouait dans les

banquets des dieux :

"Q¢ totE pév TPOTAV L G NEMOV KaTaSUVTOL

Satvovt’, 008¢ Tt Bupdg EdeveTo Sontodg diomc,

0V P&V eOpuULYYOS TePKaALEOG Tiv &’ ATOAL®V,

« Tout le jour, jusqu’au coucher du soleil, ils banqueteérent,
et le désir ne leur manquait pas du banquet ou tous sont égaux,
ni de la cithare magnifique, que tenait Apollon. » (Iliade, chant
I, vers 601-603).

Chant I — Les dieux banquetent pendant que les Muses
chantent :

Movchwv 6’ i dedov auelddpeval Omi KaAg.
« ... ni du chant des Muses, qui se répondaient de leurs belles
voix. » (Iliade, chant I, vers 604)

Chant IX — Les ambassadeurs d’Agamemnon, arrivés dans
la tente d’Achille, trouvent celui-ci :

OV 8’ €DpoV Ppéva TEPTOUEVOV POPULYYL Ayein

KoAf) doudarén, émi & dpydpeov {uyodv fev,

mv dpet’ €€ évapwv molv Hetiwvog OAéccas

] O ye Bupov Etepmev, Gelde 6 dpa KAEQ AvOpaV.

« charmant son ame avec la phorminx au son clair, belle,
bien ouvragée, garnie en haut d’'un joug d’argent, qu’il avait
prise parmi les dépouilles quand il détruisit la ville d’Eétion.
Avec cette phorminx, il charmait son cceur et chantait les ex-
ploits des guerriers. » (Iliade, chant IX, vers 186-189).

Chant X — Agamemnon, qui ne peut dormir, entend au loin
des musiciens :
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fitor 6t° € mediov 10 Tpwikov abpnoete,

Bavpalev mopa moAld T Kaieto TAdOL Tpod

AOADY cuplyyoV T évomny Opaddv T avOpOTmV.

« Certes, quand il considérait la plaine de Troie, il admirait
les feux nombreux qui briilaient devant Ilion, le son des fliites
et des syrinx, le bruit des hommes. » (Iliade, chant X, vers 11-
13).

Chants XVIII et XXI — Le son éclatant des trompettes :

¢ 0’ 8T’ apinin pwvn, ote T’ Toye cAATLYE
« Aussi claire que la voix de la trompette éclate... » (Iliade,
chant XVIII, vers 219).

Aol 8¢ caAmyEev puéyog ovpavoc.
« a I'entour, le grand ciel résonna de trompettes » (Iliade,
chant XXI, vers 388).

Chant XVIII — Des danseurs, fliites et cithares sur une place
publique :

KoDpoL 8’ dpynotipeg Ediveov, év &’ dpa Toioty

avAOl EOpLLYYEG TE POnV EYov:

« De jeunes danseurs tournaient ; au milieu d’eux, des aulos
et des cithares résonnaient. » (Iliade, chant XVIII, vers 494-495).

— ainsi que deux patres jouant de la syrinx :
TEPTOUEVOL GUPLYEL

« deux patres, heureux de jouer de la syrinx » (Iliade, chant
XVIII, vers 526).

— ou encore un enfant jouant d’une petite cithare :

Toiow &’ év H€coo1oL TAIG OPLYYL Atyeln

inepoev kBap1le, Avov &’ VO KAAOV GEDE

AETTOAEN POV’

« Au milieu d’eux, un enfant, tenant la cithare au son clair,
jouait de facon charmante, et, sur cet air, disait un beau linos,

d’une voix fréle. » (Iliade, chant XVIII, vers 569-571).

Chant XXII — Achille, qui vient de tuer Hector, le chef des
Troyens, invite ses amis a chanter un péan de victoire :

Vv &’ &y’ deidovtec maovo Kodpot Ayoudv
« En chantant le Péan, jeunes Achéens, retournons aux vais-
seaux creux » (Iliade, chant XXII, vers 391).

Chant XXIV — Des aédes troyens interpretent un chant fu-
nebre en ’honneur d’Hector :

TpNTOiC &v Agyéeact Bécav, mapd & eicav Go1dovg

Opnvov E£apyovg, of Te 6ToVOEGGAY GOV

« ils mirent le corps sur un lit ciselé et placérent aupres de
lui des chanteurs qui gémirent leur chant. » (Iliade, chant XXIV,
vers 720-721).

Dans ’Odyssée
L’Odyssée est plus riche en évocations musicales.
Nous y trouvons d’abord quelques mentions fugitives :

— Calypso ou Circé qui chantent d’une belle voix :

1N 0" &vdov Go1d1aovs’ Oml KoAT
16TOV Emotyopévn xpuaoein Kepkid Deaivey.
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« A Tintérieur la nymphe chantait de sa belle voix et tissait en
faisant courir sur le métier sa navette d’or. » (Odyssée, chant
V, vers 61-62).

gotav 0" €v mpobHpoict Bedic KAAMTAOKALO10,

Kipxng 6" &voov ikovov deldovong Omi Ko,

« Ils s’arréterent dans le vestibule de la déesse aux belles
boucles et ils entendaient Circé qui a I'intérieur chantait de sa
belle voix » (Odyssée, chant X, vers 220-221).

— Nausicaa qui dirige le chant et la danse de ses servantes :

opaipn tai & dp’ Emonlov, amd kprdepva Barodoar

1ot 8¢ Nawoikdo AevK®AEVOG IPYETO HOATTG.

« [...] elles jouerent a la balle, ayant rejeté leurs voiles. C’est
Nausicaa aux bras blancs qui marquait la mesure du chant et
de la danse. » (Odyssée, chant VI, vers 100-101).

— les Muses qui chantent un thréne en I’honneur d’Achille :

Mobvoot 8™ évvéa macat AuePOpevaL Ol KAAR

Opnveov

« Puis les neuf Muses de leurs belles voix chanterent en ton
honneur un thréne dont les couplets alternaient » (Odyssée,
chant XXIV, vers 60-61).

— ou les Sirenes qui tentent d’attirer et de séduire les navi-
gateurs par leur chant envotitant :

Ayvpnv & Evtuvov aotdnv:
debp’ Ay’ idv, moAvay’ Vdveed, péya kDSOS Ayoidv,
vijo Katdotnoov, tva vortépny 01 dkovo|s.

oV Yap To TI¢ THdE Tapnroce vni peraivn,

nptv ¥’ NUév peAiynpouv and otopdtov én’ dkodoat,

AL’ O ye TepyapeVog veltal kai mAgiova 10MG.

iduev yap ot Tavh’ 66’ Evi Tpoin edpein

Apyeiol Tpdég te Bedv 10N TL pOYNGOAV,

iduev &°, 6ooa yévnton £mti yBovi movAivPoteipn

O¢ pdoav igloat dma KAAApoV:

« et elles entonnerent un chant harmonieux : “Allons, viens
ici, Ulysse, tant vanté, gloire illustre des Achéens ; arréte ton
vaisseau, pour écouter notre voix. Jamais nul encore ne vint
par ici sur un vaisseau noir, sans avoir entendu la voix aux
doux sons qui sort de nos lévres ; on s’en va charmé et plus sa-
vant ; car nous savons tout ce que dans la vaste Troade souffri-
rent Argiens et Troyens par la volonté des dieux, et nous sa-
vons aussi tout ce qui arrive sur la terre nourriciére.” Elles
chantérent ainsi, en langant leur belle voix. » (Odyssée, chant
XII, vers 183-192).

Et surtout 'Odyssée contient de véritables scenes musicales.

Chant I — Les prétendants de Pénélope tiennent dans sa
maison leur banquet quotidien, au terme duquel ils se livrent
au chant et a la danse et écoutent ’aede Phémios narrer les
aventures des héros antiques :

avTap Emel mOG10¢ Kol dnTHog €€ Epov Evto

LVNOTHPES, TOToWV PEV €V Ppeciv GALN pePNAEL,

HOATN T° dpynoTig T€; Ta Yap T dvabnuata Soutdg.

KNpLE 6’ &v yepoiv kiBaptv mepikarréa Ofjke

dnpie, 6¢ p° fEWE TAPA LVNOTHPSLY AVAYKT).

N o1 6 oppilmv dvePdrleto Kakdv deidey,

« Des que la faim et la soif sont apaisées, les amants de la
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reine se livrent au chant et a la danse, le charme des festins.
Un héraut met une cithare magnifique entre les mains de Phé-
mios, le plus habile des interpretes ; il la prend malgré lui, con-
traint de chanter parmi ces amants. Parcourant la cithare de
ses doigts légers, il prélude par d’heureux accords et entonne
un chant mélodieux. » (Odyssée, chant I, vers 150-155).

Chant IV — A T'occasion d’une noce chez Ménélas, roi de
Sparte, un aede chante en s’accompagnant de la cithare et deux
danseurs évoluent au milieu de la salle :

¢ ol p&v daivovto kB’ VyepePeg ey dDdL

yeitoveg 10€ £ton Meveldov KvdaAipoto,

TEPTOUEVOL LETA O PV EPéATTETO BETOG GLO1OOC

eopuilwv, do1d 8¢ KuProtnTipe KoT™ AVTOVG,

HOATHG €EQpPYOVTOG, £61VEVOV KOTH LEGGOVC.

« Rassemblés dans une salle immense du palais, les voisins
et les amis de ’heureux Ménélas se livraient a l'allégresse de
cette féte. Un chantre divin accordait a sa voix les sons de sa
cithare ; et au milieu de la salle deux danseurs, par des pas et
des sauts merveilleux, marquaient la cadence. » (Odyssée,
chant IV, vers 15-19).

Chant VIII — Ulysse est recu par les Phéaciens et leur roi
Alkinoos. Celui-ci ordonne un festin avec musique et danse et
envoie chercher 'aede Démodocos (43-47), qui chante a trois
reprises divers passages de la geste des héros (83-99, 266-367,
499-521) :

Aeinvay 6& yopov, KaAov 8’ gbpuvay Aydva.
KAPLE 8 &yy00ev NAOE Pépav pdputyya Alystay
Anpoddk®: 0 8’ Enerta ki’ €¢ p€oov: AUEi 6& Kodpot

TpodiPot iotavto, donpovec opynduoio,

némANyov 0& yopov Bglov mociv. avtap Odvocede

poppapvyag Oneito moddv, Badvpale 6& Boud.

avTap 6 eopuilmv avePaileto KOAOV deidev

ape’ Apeog AOTNTOS eVoTEPAVOL T” APpoditrg,

« Ils aplanirent une place pour la danse. Le héraut revint
bient6t avec la cithare sonore pour Démodocos ; et ’aede alors
s’avanca au milieu de I'assemblée ; autour de lui se plagaient
des adolescents habiles a la danse ; ils se mirent a frapper de
leurs pieds le sol consacré. Ulysse contemplait le chatoiement
de leur danse et 'admirait en son coeur. Cependant sur sa ci-
thare I'aéde préludait avec art a son chant : celui des amours
d’Ares et d’Aphrodite au beau diademe. » (Odyssée, chant VIII,
260-267).

Enfin, le retour d’Ulysse dans sa patrie est 'occasion de ma-
nifestions sonores de liesse et de joie. Athéna suggere a Ulysse
de ne se faire reconnaitre des siens que lorsqu’il aura éliminé
les prétendants de Pénélope : la déesse donne donc a notre
voyageur 'apparence dun vieillard-mendiant. Ulysse se rend
d’abord chez son ancien porcher, Eumée et s’y fait reconnaitre
de son fils Télémaque. Quand Ulysse arrive dans sa maison en
compagnie de son fils, seul son vieux chien Argos le reconnait
et, submergé par la joie de ce retour, le pauvre animal rend son
dernier soupir.

Les prétendants étaient en train de terminer leur banquet
quotidien, au son de la cithare et du chant de ’aede Phémios :

gopevat. ayyipnorov 8’ ‘Odvoedg ki 610G VPOPPOS
oV €pYoévm, mepl O€ apeag HALO” imn
QOPLLYYOS YAOQUPTS Gva Yap oot PAALeT’ deidewv
dpog avTap O ¥EPOg EADV TPOGEETE GLPMOTNV
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Edpor’, 7 pédo 81 téde ddpato kad’ Odvoijoc,

peia 0’ aplyvot’ €oti Kai &v moALoioy 10€c0at.

&€ £tépav Etep’ otiv, EmoknTot 0 ol adAn

Toiy® Kai Oprykoiot, Bvpo &’ evepkéeg giot

OKAIdEG” 0UK dv Tig pv dvnp HepomAicsatto.

Yyvooko &’ 6t moAlol &v avtd doita tifevton

Gvopec, €mel kvion uev avivobev, €v 0¢ te opuLYE

« Ulysse et 'excellent porcher s’arrétérent a quelque distance
de la maison : le son d'une phorminx creuse frappa leurs oreilles ;
c’était le prélude du chant de Phémios parmi les prétendants.
Ulysse, prenant la main du porcher, lui dit : « Eumée, certaine-
ment voila la la belle demeure d’Ulysse ; elle est facile a recon-
naitre, méme entre beaucoup d’autres. Quelle suite de bati-
ments ! La cour a de belles proportions avec son mur et sa cor-
niche ; voila une porte qui est fermée solidement : nul ne sau-
rait la forcer. Je vois que de nombreux convives festoient la-
dedans ; il s’y éleve une odeur de graisse et la phorminx y ré-
sonne, la phorminx dont les dieux firent la compagne des fes-
tins. » (Odyssée, XVII 260-270).

Le lendemain, ils reviennent chez Pénélope pour un nou-
veau banquet ; mais Ulysse reprend son apparence et se fait
reconnaitre d’eux ; et, avec I’aide de son fils, il les massacre al-
legrement. Pénélope, descendue de sa chambre, est la derniere
a reconnaitre Ulysse : voyant son mari de retour, elle n’arrive
pas a croire en sa présence et soupconne les dieux d’avoir en-
voyé un étranger pour la tromper. Il faut qu'Ulysse lui révele
un secret connu d’eux seuls pour qu’enfin elle admette la réali-
té.

La mythologie moderne a fait de Pénélope le symbole de la
fidélité conjugale malgré la tres longue disparition du mari.
L’Odyssée ne dit pas exactement cela : dans ce poeme, Pénélope

a fini par se persuader que son mari était mort et qu’elle ne le
reverrait jamais ; si elle éloigne les prétendants, par le strata-
geme de la tapisserie qu’elle tisse le jour et défait la nuit, c’est
afin d’échapper a un nouveau mariage qui lui déplait, de sauver
son fils Télémaque et de lui transmettre le petit royaume de
son pere.

Quoi qu’il en soit, au chant XXIII, Ulysse ordonne a I'aede
Phémios, qu’il a épargné puisqu’il ne chantait que sous la con-
trainte, d’accompagner la danse par laquelle il veut féter son
retour et le succes du massacre des prétendants (vers 133 et

143-147) :

0 &’ lheto Ogiog Go160¢

POPLIYYO. YAAPLPNV, &V 84 GQIoLY HEPOV DPOE

HOATRG T€ YAvKePT|G Kol apdpovog dpymOpoio.

TO1o1V 0€ péya ddUa TeploTeEVaYILETO TOGGTY

AvopdV Tl OVIOV KOALOVOV TE YOVOIK®DV.

« Alors le divin chanteur prit sa phorminx creuse et fit naitre
en eux tous le désir des doux chants et des danses gracieuses.
Biento6t la grande maison résonnait sous les pieds des danseurs
joyeux, hommes et femmes a la belle ceinture. » (Odyssée,
chant XXIII, vers 143-147).

A Tannonce de la mort d’Achille, les filles de Poséidon, le
dieu de la mer, et les Muses déplorent son trépas :

apoei 8¢ o’ Eotnoav kodpat GA010 YEPOVTOGC

oikTp’ dhopupdueval, Tepl &° auppota gipata Eocay.
Moot 8’ évvéa macat AUePOpeVaL O KAAR

Opnveov: EvBa kev 00 TV’ AdGKPLTOV ¥’ EvOncag

Apyeiov' toiov yap dmdpope Modoa Alyela.

« Alors autour de toi se rangerent les filles du vieillard marin
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qui, te pleurant a grands cris, te couvrirent de vétements divins.
Puis les neuf Muses de leurs belles voix chanterent en ton hon-
neur un threne dont les couplets alternaient ; a ce moment tu
n’aurais vu aucun des Argiens qui n’efit les larmes aux yeux,
tant ’harmonieuse Muse avait ému leurs ames ! » (Odyssée,
chant XXIV, vers 58-62).

Un autre threéne fut chanté, dans le camp adverse, devant le
cadavre d’'Hector.

EPILOGUE

La musique instrumentale, le chant et la danse accompagnaient
de nombreux moments de la vie. Ils étaient notamment le pro-
longement naturel des festins et les Anciens étaient toujours
avides d’entendre un aede déclamer une épopée, I'un des trois
genres poétiques du temps avec le drame et la poésie lyrique.
Bien avant I'Iliade et 'Odyssée, les aedes grecs colportaient en
effet tout un ensemble de poemes épiques concernant la guerre
de Troie (c’est le « cycle troyen ») ; I'histoire d’Edipe, des Sept
contre Thébes et des Epigones, formant le « cycle thébain » ; et
la Titanomachie, ou récit théogonique, exposant donc les gé-
néalogies des dieux.

%

En complément de cet exposé, il faudrait pouvoir rendre plus
concret cet univers sonore de I'Iliade et de 'Odyssée, notam-
ment par des illustrations musicales 17.

Mais nous ne savons plus comment les Grecs de ’Antiquité
prononcaient leur langue, comment leurs aédes déclamaient et
chantaient la poésie, quels étaient les sons de leurs instruments
de musique et comment ils étaient joués. Nous avons aussi ou-
blié le monde sonore formé par une société essentiellement

17 D’aucuns s’y sont risqués, apres d’importantes recherches dans les
traités anciens et des reconstructions d’instruments... mais sans garantie
d’authenticité ! Voir notamment : Ensemble Kérylos, direction Annie Bélis,
Musiques de Uantiquité grecque, de la pierre au son, CD K617 069, 1996. —
Atrium musicae de Madrid, Musique de la Grece Antique, CD Harmonia
Mundi HMA 1951015, 2000.
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pastorale et artisanale, ou tous les bruits de la Nature avaient
encore leur place...

Dans une société ou la communication n’avait rien de « vir-
tuel », il est certain que la parole, le discours, la déclamation
poétique, le chant et la musique formaient le concert quotidien
de la société des hommes... et des dieux.

DICTIONNAIRE ACOUSTIQUE

a

ddw, Goopa, fioo (contraction attique de deidw, deicw ou deicouo,
fewoa) = chanter
Iliade 1 1, 473, 604 ; I1 598 ; IX 189, 191 ; XVIII 570 ; XXII
391.
Odyssée 1 155, 325, 326, 339, 350 ; V 61 ; VIII 45, 73, 83, 87,
90, 266, 367, 514, 516, 521, 538, 544 ; X 221, 254 ; XIV
464 ; XVII 262, 358, 385, 519 ; XIX 519 ; XXI 411 ; XXII
331, 346, 352.

AepOPOVOC, 0¢, OV = sonore [voix]
Iliade XVIII 505.

arointog, ov (6), dorien dAaiatdg = cri, gémissement
Iliade 11 149 ; IV 436 ; X11 138 ; XIV 393 ; XVI 79 ; XVIII 149 ;
XXI 10.
Odyssée XXIV 463.

aupapaPén - & = retentir alentour
Iliade XXI 408.

avaxvupaialm = étre renversé avec un bruit retentissant
Iliade XV1 379.
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avéBpaym = retentir, grincer fortement
Iliade XIX 13.
Odyssée XXI 48.

&owdn, fig (n) (contraction dn) = chant
Iliade 11 595, 599 ; XIII 731 ; XXIV 721.
Odyssée 1 159, 328, 340, 351, 421 ; VIII 44, 64, 253, 429,
498, 499, 580 ; X 227 ; XII 44, 183, 198 ; XVII 520, 605 ;
XVIII 304 ; XXI 406 ; XXIV 197, 200.

do1d1am - @ (seulement au présent) = chanter
Odyssée V 61 ; X 227.

ao180¢, ov (0, 1) = aede
Iliade XXIV 720.
Odyssée 1 325, 336, 338, 346, 347, 370 ; 111 267 ; IV 17 ; VIII

43, 47, 62, 73, 83, 87, 367, 471, 479, 481, 521, 539 ; IX 3,
7 ;3 XIII 9, 27 ; XVI 252 ; XVII 358, 359, 385, 518 ; XXII

330, 346, 377 ; XXIII 133, 143 ; XXIV 439.

apapéw - @ = retentir [armes d’airain]
Iliade IV 504 ; V 42, 58, 294, 540 ; VIII 260 ; XIII 187 ; XVII

50, 311.
Odyssée XXIV 525.

apilnroc, oc, ov = éclatant [voix]
Iliade XVIII 219, 221.

aotupodng, ov (0) = héraut criant par la ville
Iliade XXIV 701.

0O VOIr odo.

avdn, fic (n) = cri, chant, gazouillis d’hirondelles
Odyssée 11 401 ; IX 4 ; X 311 ; XXI 411 ; XXIV 503, 548.

avioyog, o, ov = hurlant
Iliade XIII 41.

avAdc, od (0) = aulos [hautbois ou fliite]
Iliade X 13 ; XVIII 495.

avtn, fig () (seulement au singulier) = cri de guerre, cri
Iliade 1492 ;11 97,153 ;IV 328,331;V732;VI328;1X 547;
XI 802 ; XII 160, 338, 377 ; XIII 621 ; XIV 37, 60, 96 ; XV
312, 718 ; XVI 44, 63 ; XVII 167 ; XX 50, 374.
Odyssée X1 383 ; XIV 265 ; XVII 434.

adw, dbcm, fca = crier fort, renvoyer un bruit mat, appeler
[quelquun]
et son synonyme
avddm - ®, now, nddnoca, - = crier fort
Iliade 1 92 ; 11 334 ; 111 3, 81, 203 ; IV 508 ; V 101, 283, 347,
784, 786 ; VI 66, 110 ; VIII 160, 173, 227 ; XI 10, 275, 285,
462, 586 ; XII 160, 163, 439 ; XIII 409, 149, 413, 441, 445,
477 ; X1V 147, 401, 453, 478 ; XV 321, 424 ; XVI 269, 277,
566 ; XVII 183, 247 ; XVIII 217 ; XX 48, 51 ; XXI 237, 328.
Odyssée VI 117, IX 65, 497, XIII 198, XXIV 530.

p
Bapv ov Bapéa, adverbe = gravement [de « grave », antonyme
d’aigu]
Iliade VIII 334.

Odyssée V 420.
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Bapvg, €la, ¥ = grave [voix|]
Odyssée IX 257.

BANxM, fig (1) = bélement des brebis
Odyssée X11 266.

Bodw - Bod, Boricouat, £fonca = crier, hurler
Iliade 11 97, 198, 224 ; VIII 92 ; XI 15 ; XII 337 ; XIV 394 ;
XV 687, 732 ; XVI 207 ; XVII 89, 265 ; XXIII 847.
Odyssée V 400 ; VI 294 ; VIII 305 ; IX 403, 473 ; X 311 ; XII
181 ; XXIX 537.

Bon, fic () ; dorien Bod = cri, cri de guerre, cri de désespoir, son
d’instrument de musique
Iliade V1 465 ; XI 50, 500, 530 ; XIII 169, 540 ; XIV 4 ; XVI
267 ; XVIII 495.
Odyssée IX 401 ; X 118 ; XIV 266 ; XVII 435 ; XXII 77, 134 ;
XXIV 48.
Bonv dyaboc = bon pour le cri de guerre : Iliade 11 408, 563,
567, 586 ; III 96 ; IV 220 ; V 114, 320, 347, 432, 596,
855 ; VI 12, 37, 112, 212 ; VII 399 ; VIII 91, 145 ; IX 31,
696 ; X 36, 60, 219, 241, 283 ; XI 345 ; XIII 123, 581,
593 ; XIV 109 ; XV 249, 568, 671 ; XVII 103, 237, 246,
560, 651, 656, 665 ; XXIV 250.

Bontog, vog (1)) = cri
Odyssée 1 369.

Boupéw - ®, Boupriocw, -, - = résonner [vase ou armes d’airain],
siffler [objet volant]

Iliade XIII 530 ; XVI 118.

Odyssée VIII 190 ; XVIII 397.

Bpayw = résonner [armes d’airain], crier [guerrier], hennir, re-
tentir [la terre, les torrents], grincer [un essieu, une porte]
Iliade IV 420 ; V 838, 859, 863 ; XII 396 ; XIII 181 ; XIV 420 ;
XVI 468, 567 ; XXI 9, 387.
Odyssée XXI 49.

Bpeuw (seulement au présent et a 'imparfait) = mugir [la mer,
les vents]
Iliade 11 210 ; IV 425 ; XIV 399.

Bpwmvoc, oc, ov = qui crie d’'une voix forte
Iliade XIII 521.

Bpopog, ov (0) = ronflement [du feu]
Iliade X1V 396.

Bpovtdm - & = tonner [Zeus]
Iliade VIII 133 ; XX 56.
Odyssée X1I 415 ; XIV 305 ; XX 103, 113.

Bpovtn, fig (1) = tonnerre [de Zeus]
Iliade XIII 796 ; XXI 199.
Odyssée XX 121.

Bpuydopon, duot = raler [les mourants], mugir [la mer]
Iliade X1II 393 ; XVI 486 ; XVII 264.
Odyssée V 412 ; X1I 242.

Buktng, ou = mugissant [vent]
Odyssée X 20.
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véywvo, = crier
Iliade VIII 223 ; XI 6, 275 ; XII 337 ; XIV 469 ; XVII 247 ;
XXII 34 ; XXIII 425 ; XXIV 703.
Odyssée V 400 ; VI 294 ; VIII 305 ; IX 47, 473 ; XII 181, 370 ;
XXI 368.

véhdo - @, futur yeldoopar ou yehdom = rire
Iliade 11 270 ; VI 471 ; XI 378 ; XV 101 ; XIX 362 ; XXI 389,
408 ; XXIII 784, 840.
Odyssée IX 413 ; XIV 465 ; XVI 354 ; XVIII 35, 40, 100, 110,
163, 320 ; XX 346, 358, 374, 390 ; XXI 105.

véhog ou yélwg, otog () = rire
Iliade I 599.
Odyssée VIII 326, 343, 344 ; XVIII 100, 350 ; XX 8, 346.

yodw - & = crier ; pleurer, gémir
Iliade V 413 ; VI 373, 500 ; XIV 502 ; XVI 857 ; XVIII 315,
355 ; XXI 124 ; XXII 353 ; XXIII 106 ; XXIV 664.
Odyssée IV 721 ; VIII 92 ; IX 467 ; X 566 ; XII 234 ; XIX 119,
513 ; XXIV 190.

v60¢, ov (0) = gémissement, lamentation, lamentation funebre
Iliade V 156 ; VI 499, 500 ; XVIII 316 ; XXII 430 ; XXIII 10,
14, 17, 108, 153, 157 ; XXIV 160, 227, 240, 227, 507, 513,
723, 747, 760, 761.
Odyssée 1 242 ; IV 103, 113, 758, 801 ; VIII 540 ; X 398, 456,
566 ; XI 212 ; XVI 144, 215 ; XVII 8, 46 ; XIX 213, 249,
251, 268 ; XXI 57 ; XXIII 10, 231 ; XXIV 323.

0

dakpuyéwv, yéovoo = qui verse des larmes
Iliade IX 14.

dakpdw, yéovoa = pleurer ; gémir
Iliade I 349 ; XVI 4 ; XXII 491.
Odyssée 1336 ; XI 55 ; XX 204.

dampvoog, o, ov og, ov = percant [voix]
Iliade VIII 226 ; XI 275, 586 ; XII 439 ; XIII 149 ; XVII 247.

dovmém - @, dovmAow, é8ovmnoa, dédovna = tomber avec bruit
[guerrier blessé ou occis] ; tonner
Iliade 1V 504 ; V 42, 540, 617 ; X1 45 ; XIII 187, 373, 426 ;
XV 421, 524, 578 ; XVI 325, 401, 599 ; XVII 311, 580 ; XX
388 ; XXIII 679.
Odyssée XXII 94 ; XXIV 525.

dodmog, ov (0) = bruit des armes, bruit, fracas d’'un torrent, mu-
gissement de la mer
Iliade IV 455 ; IX 573 ; X 354 ; XI 364 ; XII 289 ; XVI 361,
635 ; XX 451.
Odyssée V 401 ; X 555 ; XII 202 ; XVI 10.

dvomnynce, 1e, ¢ = tumultueux [combat]
Iliade 11 686 ; VII 376 ; XI 524.

evoovnéwm = faire du bruit
Odyssée X11 443.
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évomn, fig (n) = appel, bruit de bataille, cri de désespoir, son d’'un
instrument de musique, voix d’homme ou d’animal
Iliade 111 2 ; X 13 ; XII 35 ; XVI 246, 782 ; XXIV 160.
Odyssée X 47, 147.

gmdyw = crier
Iliade V 860 ; VII 403 ; IX 50 ; XIII 835 ; XIV 148.

émPpéuw = gronder [le vent]
Iliade XVII 739.

gmotovoyém - & = mugir [les flots]
Iliade XXIV 79.

gpevyouat, £pevéopat, aoriste 1 npevéapuny, aoriste 2 fjpvyov = crier,
mugir [les flots], faire du bruit, roter

Iliade XVI 162 ; XVII 265 ; XX 403, 404, 406.

Odyssée V 403, 438 ; IX 374.

gp1Bpepétnc, ov = au bruit retentissant [épiclese de Zeus]
Iliade X111 624.

gprydovmog, og, ov  ou épdovmog = tonnant [épicleése de Zeus] ; au
bruit retentissant, sonore
Iliade V 672 ; VII 411 ; X 329 ; XI 152 ; XII 235 ; XIII 134 ;
XV 293 ; XVI 98 ; XXIV 323.
Odyssée 111 493 ; VII 345 ; VIII 465 ; X 514 ; XV 112, 180,
191 ; XX 176.

gp1daivm = se quereller
Iliade 1574 ; 11 342 ; XVI 765.
Odyssée XVIII 403.

épilo = se quereller
Odyssée XVIII 38, 403.

gpipvkog, o, ov = mugissant
Iliade XX 497.
Odyssée XV 235.

&p1c, 10og (1) = clameur et querelles des combattants, querelle
Iliade 18, 177 ;11 376 ; V 732, 861, 891 ; XIV 389 ; XX 55.
Odyssée 111 136, 161 ; XVI 292 ; XVIII 13 ; XIX 11 ; XX 267.

"Ep1g, 180g (1) = la Discorde
Iliade V 518, 740 ; X1 3.

gpbyuniog, og, ov = qui mugit
Iliade XVIII 580.

gvpvona = a la grande voix, tonnant [épiclese de Zeus]
Iliade 1 498 ; VIII 206 ; XIII 732 ; XV 724 ; XVI 241 ; XXIV
206.
Odyssée 111 288 ; XI 436 ; XIV 235 ; XVII 322 ; XXIV 544.

g0y®An, fig (M) = cris de triomphe
Iliade 1V 450 ; VIII 64.

n

s fic () = clameurs et querelles des combattants, grondement
des vents, bruit de branches entrechoquées, cri
Iliade 11 209 ; VIII 159 ; XII 252 ; XIII 834, 837 ; XV 355, 590 ;
XVI 769 ; XXIII 213.
Odyssée 111 150 ; XI 633.
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NMeLS, NyNneooa, Nyfev = sonore, retentissant [mer]
Iliade 1 157.
Odyssée IV 72.

BaAepdc, a, év = fort [voix]
Iliade XVII 696.
Odyssée 1V 705.

Opnvém - @ = se lamenter, chanter un threne
Iliade XX1V 722.
Odyssée XXIV 61.

Opijvog, ov (6) = threéne [chant funebre]
Iliade XXIV 721.

ioyéo - @, iynow, iaynoa, - = faire un bruit, pleurer, mugir [flots],
ronfler [feu], crier fort, retentir, claquer [corde tendue]
Iliade 1 482 ;1IV 125;V 302 ; 343 ; VI 468 ; VIII 321 ; XI 463 ;
XIII 822, 834 ; XIV 421 ; XV 354 ; XVI 785 ; XVII 213,
317, 723 ; XVIII 29, 160, 228 ; XIX 41, 424 ; XX 62, 285,
382, 443 ; XXI 341 ; XXIII 216.
Odyssée 11 428 ; IV 454 ; IX 392, 395 ; X 323 ; XXII 81.

oy, fic (1) = clameur du combat, clameur
Iliade 1V 456 ; X1I 144 ; XIV 1 ; XV 275, 396 ; XVI 366, 373 ;
XVII 266.
Odyssée X1 43.

iayog, ov (0) = clameur du combat
Iliade 11 333, 394 ; IV 506 ; VI 468 ; XXI 10.

ion, fic (1) = cri, sifflement du vent, son [instrument de musique]
Iliade IV 276 ; X 139 ; XI 308.
Odyssée XVII 261.

K

kayyohdo - @ forme contractée de xotoyeldom - @ = éclater de
rire
Odyssée XXIII 1, 59.

kovoyn, Tig (1) = bruit, fracas des armes
Iliade XVI 105, 794.
Odyssée VI 82.

kovaylo = retentir, résonner
Iliade XI1I 36.
Odyssée XIX 469.

Kavyahdo - @ = éclater de rire
Iliade 111 43.

kopkaipo = retentir [la terre]
Iliade XX 157.

KeladEvag, N, Ov = bruyant
Iliade XVI 183 ; XX 70 ; XXI 511 ; XXIII 208.

keladém - @ = acclamer, retentir [fleuve], souffler en tempéte
[vent]
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Iliade XVIII 577 ; XXI 16 ; XXIII 869.
Odyssée 11 421.

kéladog, ov (0) = tumulte du combat ; désordre
Iliade IX 547.
Odyssée XVIII 402.

Kkepowvog, ob (6) = foudre [de Zeus]
Iliade XXI 198.
Odyssée V 128 ; XII 387, 415, 416 ; XIV 305, 306 ; XXIII
330 ; XXIV 539.

KNPLKEL® = crier

Iliade 11 438, 443, 444.
Odyssée 11 6, 7, 8.

K0dpa, ag (1) = cithare
Voir «ifap1g, 1og (7).

ki0apilw = jouer de la cithare
Iliade XVIII 570.

kiBapic, 10¢ () = cithare ; art de la cithare
Iliade 111 54 ; XIII 731.
Odyssée 1153, 159 ; VIII 248.

Ki0apiotig, voc (1) = art de la cithare
Iliade 11 600.

KAayyn, fic () = claquement d’une corde, cri de guerriers, va-
carme, cri des grues

Iliade 1 49 ;11100 ;111 2, 3, 5 ; X 523.

Odyssée X1 605, XIV 412.

KAoyyndov (adverbe) = avec un cri aigu
Iliade 11 463.

KAGyEa, NG = cri
Iliade X11I 207.

KA, kKAGyEm, EkhayEo ou (poétique) Ekhayov, kékhayya = crier
[animaux, guerriers], souffler fort [vent], retentir [arme]
Iliade 1 46 ; 11 222 ; V 591 ; X 276 ; XI 168 ; XII 125 ; XIII
755 ; XVI 429 ; XVII 88, 756.
Odyssée X1I 408 ; XIV 30.

Khaio ou KAGw ; futurs kKhayEm, Khaom ov kKhanoo ; aoriste &hoyEa
ou (poétique) &khayov, parfait kékhayya = crier [animaux, guer-
riers], pleurer, hurler
Iliade ; 11 263 ; 111 176 ; VI 66 ; VII 427 ; VIII 173, 364 ; XII
467 ; XVII 427 ; XIX 5, 284, 297, 300, 301, 338, 399 ; XX
210 ; XXII 87, 90, 429, 515 ; XXIII 9 ; XXIV 712, 746,
760, 773, 776.
Odyssée 1 363 ; I1 376, 422 ; III 261 ; IV 185, 196, 539, 544,
749, 806 ; V 82 ; VIII 577 ; IX 294 ; X 201, 209, 241, 454,
496, 498 ; XI 391 ; XII 256, 309, 311 ; XVI 216 ; XIX 541,
603 ; XX 59, 92 ; XXI 56, 223, 357 ; XXIV 63.

Koloovptog, o (6) = vacarme [fait par les chasseurs et leurs
chiens]
Iliade XI1I 147 ; XIII 472.

KOA®G®, m® = crier
Iliade 11 212.

KOA®OG, mod (6) = criailleries
Iliade 1 575.
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Koumém - @ = résonner
Iliade X1I 151.

koumnog (6) = bruit des défenses du sanglier ; de la danse
Iliade X1 417 ; X1I 149.
Odyssée VIII 380.

kovofém - @ = résonner, retentir ; crier
Iliade 11 334 ; XV 648 ; XVI 277 ; XXI 593.
Odyssée X 399 ; XVII 542.

kovofilm (verbe) = résonner, retentir ; crier
Iliade 11 466 ; XIII 498 ; XV 648 ; XXI 255.
Odyssée X 399 ; XVII 542.

kovapog, ov (0) = tumulte
Odyssée X 122.

KpLEPOG, @, OV = de gémissement
Odyssée IV 103.

KTUTE® - @, KTLVIENo®, EKTOINGA OU ekTLTOV, - = tonner [Zeus],
tomber a grand bruit
Iliade VII 479 ; VIII 75, 170 ; XIII 140 ; XV 377 ; XVII 595 ;
XXIII 119.
Odyssée XXI 413.

Ktomog, ov (0) = tumulte du combat, bruit de galop, bruit du
tonnerre de Zeus, bruit ; gémissement, lamentation
Iliade X 532, 535 ; XI1 338 ; XV 379 ; XIX 363 ; XX 66.
Odyssée XV1 6 ; XIX 444 ; XXI 237, 383.

Kudoém - @ = mettre le désordre chez les combattants
Iliade X1 324 ; XV 136.

Kvdoyog, ov (6) = le Tumulte
Iliade V 593 ; XVIII 535.

KVBOOG, ov (0) = tumulte de la mélée, bruit furieux
Iliade ; X 523 ; XI 52, 164 ; XVIII 218.

Kokvtog, od (0) = lamentations
Iliade XX1I 409, 447.

KOKO®, KOokOoo et kokdooual, Ekdkvca, - = pousser des cris
Iliade XVIII 37 ; XIX 284 ; XXII 407, 409 ; XXIV 703.
Odyssée 11 361 ; IV 259 ; VIII 527 ; XXIV 295.

A

Miokw, Aakrhoopat, aoriste 1 éldxnooa, aoriste 2 Elaxov, Aédaka =
aboyer, craquer, crier

Iliade X111 616 ; XIV 25 ; XX 277 ; XXII 141.

Odyssée X11 85.

Lepioeig, decoa, dev = [voix] douce comme le lys
Iliade 111 152.

AemtoAéoc, a, ov = fréle [voix]
Iliade XVIII 571.

Myyw = claquer [une corde tendue], siffler avec force [vent]
Iliade IV 125 ; XIV 17 ; XV 620.
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Aiyglog, o, ov = au son clair [aigu]
ou
AMynfuog, o, ov = au son clair [aigu]
Iliade IX 186 ; XVIII 569.
Odyssée VIII 67, 105, 254, 261, 537 ; XXII 332 ; XXIII 133 ;
XXIV 62.

Myéog (adverbe) = d’'une voix percante
Iliade 111 214 ; XIX 5 ; XXIII 218.
Odyssée X 201 ; XI 391 ; XVI 216.

Myvpilo (verbe) = siffler [vent]
Iliade V 526.

Ayvpdg, @, 6v = au son clair [aigu]
Iliade XI 532 ; XIV 290 ; XXIII 215.
Odyssée X11 44, 183.

My0g, Alyewo, Ay = a la voix claire [aigu€], forte
Ihiade 11 246 ; IV 293 ; IX 186 ; X1III 334 ; XIV 17 ; XVIII 569 ;
XIX 82, 284.
Odyssée 111 176, 289 ; VIII 67, 105, 254, 261, 537 ; X 254 ;
XXII 332 ; XXIII 133 ; XXIV 62.

Myveboyyog, og, ov = a la voix claire [aigu€]
Iliade 11 50, 442 ; IX 10 ; XXIII 39.
Odyssée 11 6.

Mydewvog, og, ov = a la voix claire [aigu€]
Iliade XIX 350.

Aivog, od (0) = linos [sorte de chant]
Iliade XVIII 570

peliynpug, vog = doux [voix]
Odyssée X11 187.

wEATo, péhyo, Euedya, - = chanter
Iliade 1 474 ; XVI 183.
Odyssée IV 17.

unkdopat - dpot = mugir, crier, éclater avec fracas
Iliade X 362 ; XII 460 ; XVI 469.
Odyssée XVIII 98.

unkdég, ddog = bélant
Iliade XI 383.
Odyssée IX 124, 244, 341.

poAmn, fi¢ () = chant meélé de danse, mélodie
Iliade 1 472 ; X111 637 ; XVIII 572, 606.
Odyssée 1152 ; IV 19 ; VI 101 ; XXI 430 ; XXIII 145.

popuvpe (verbe) = écumer
Iliade V 599.

poypog, ob (0) = cri
Odyssée XXIV 416.

HUKGOMOL - ®UOL, HUKAGOUAL, EUVKNGAUNY OUu EUVKOV, UEUVKO =
résonner [bronze], mugir [fleuves, bovins], béler [ovins et ca-
prins], grincer [portes]
Iliade IV 135 ; V 749 ; VIII 393 ; X 362 ; XII 460 ; XVIII 580 ;
XX 260 ; XXI 237.
Odyssée IX 439 ; X 413 ; XII 395.
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poknBude, od (0) = mugissement
Iliade XVIII 575.
Odyssée X1I 265.

wopo = pleurer, se lamenter
Iliade VI 373 ; XVIII 234 ; XIX 6, 213, 340 ; XXIII 14, 106, 109.
Odyssée X 202 ; XIX 119.

v

VEIKE® - B, VEIKES®, Eveikeoa, - = se quereller
Iliade 1 521, 579 ; 11 221, 243, 277, 376 ; 111 38 ; IV 241, 336,
368 ;V 471; VII 161 ; XIX 86 ; XX 254 ; XXIV 29.
Odyssée VIII 239 ; XII 392 ; XVIII g ; XXII 26.

veikoc, £0¢-0v¢ (10) = lutte guerriere, rixe, discorde, querelle
Iliade X1II 333 ; XVIII 497 ; XXI 513.
Odyssée VIII 75 ; X1I 440 ; XX 267.

(]

0dvpopat, Odvpodual, ®dvpauny, - = se lamenter, pleurer
Iliade 11 290, 315 ; XVIII 32 ; XIX 345 ; XXII 79 ; XXIII 145 ;
XXIV 549.
Odyssée 1 55, 243 ; 11 23 ; IV 100, 819 ; V 153, 160 ; VIII 33,
577 5 1X 13, 545 ; X 265, 454, 485 ; X1 214 ; XIII 379 ; XIV
40, 174 ; XVI 145, 214 ; XIX 513, 517 ; XXI 226, 250 ; XXIII
241.

oiktpdg, @, ov = plaintif
Odyssée X1 381, 421.

oipwyn, fic (M) = gémissement, plainte
Iliade 1V 450 ; VIII 64 ; XXII 409, 447 ; XXIV 696.
Odyssée XX 353.

oiudlo, oipdEonat, punta, - = se lamenter, gémir
Iliade V 68 ; X 522 ; XII 162 ; XVIII 35 ; XXI 272, 529 ; XXII
33, 34, 408 ; XXIII 12.
Odyssée IX 395 ; XI 59 ; XII 370 ; XVIII 398.

orolvyn, fig (1) = cri de femmes
Iliade VI 301.

OAoAMOm, OAoAO opon, dAOAVEN, - = crier
Odyssée 111 450 ; IV 767, XXII 408.

Oho@Opopat, dSroPHpdLLAL, GAOEVPONY, - = se lamenter, gémir
Iliade VIII 33, 245 ; XXI 106 ; XXIV 328.
Odyssée 11 362 ; IV 719 ; X 157, 324, 409, 418 ; XI 154, 472,
616 ; XIII 198 ; XIV 40, 174 ; XVII 40 ; XIX 522, 543 ; XXII
232, 447 ; XXIV 59.

opadém - @ = faire du bruit
Odyssée 1 365 ; XVII 360 ; XVIII 399 ; XXII 23.

duadog, ov (0) = tumulte du combat, fracas des éléments, va-
carme, bruit nocturne d’une ville
Iliade 11 96 ; VII 307 ; IX 573 ; X 13 ; XII 471 ; XIII 797 ; XV
689 ; XVI 295, 296 ; XIX 81.
Odyssée X 555.

opoxAém - @ = crier
Iliade 11 199 ; V 439 ; VI 54 ; XV 658 ; XVI 714 ; XVIII 156 ;
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XX 365 ; XXIII 363 ; XXIV 252.
Odyssée X1V 35 ; XIX 155 ; XXIV 173.

opor, fig (1) = eri
Iliade VI 137 ; XXIV 265.

0&vg, €la, ¥ = aigu
Iliade 11 222 ; XV 313 ; XVII 88, 89 ; XVIII 71 ; XX 52 ; XXII
141.

opopaydoc, od (6) = tumulte de la mélée, fracas [d’un fleuve], bruit
Iliade 11 810 ; IV 449 ; VIII 59, 63 ; X 185, 539 ; XVI 633 ;
XVII 424, 741 ; XXI 256, 313.
Odyssée 1133 ; IX 235 ; XXIV 7o0.

Oy, omog, datif omi, accusatif 6ma (1) = voix [d’homme ou d’ani-
mal]
Iliade 1 604 ; 11182 ; 111 152, 221 ; IV 435 ; XIV 150 ; XVI 76 ;
XVIII 222.
Odyssée V 61 ; X 221 ; X1II 185, 187, 192 ; XXIV 535.

T

ndiav, dvog (6) = péan
Iliade I 473 ; XXI1I 391.

ndrayog, ov (6) = fracas du combat, bruit de branches entrecho-
quées
Iliade XV1 769 ; XXI 9, 387.

nepldyvopt = résonner alentour
Iliade XVI 78.

nepmyéw - d = résonner alentour
Iliade VII 267.

neplotevayiCopon = résonner alentour
Odyssée X 10 ; XXIII 146.

ToANYNG, NG, £ = sonore [rivage ; voix|]
Iliade IV 422.
Odyssée XIX 521.

noAvoTOvVOC, o¢, ov = fécond en gémissements
Iliade 1 445 ; X173 ; XV 451.
Odyssée XIX 118.

noAbeLowoPBog, oc, ov = au bruit retentissant [la mer]
Iliade 134 ;11 209 ; VI 347 ; IX 182 ; XIII 798.
Odyssée X111 85, 220.

npoPodm - od = crier
Iliade XI1 277.

p

pooblog, oc, ov = mugissant [flot]
Odyssée V 412.

pollewm - @, -, Eéppoilnooa, - = crier, siffler
Iliade X 502.
Odyssée IX 315, 390.

poiog, ov (0) = sifflement [de fleche, de patre]
Iliade XV1 361.
Odyssée IX 315.
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ocGAmyE, 1yyoc (1) = trompette
Iliade XVIII 219.

coAniCw , futur colm®, aoriste écdAméa = sonner comme une
trompette
Iliade XXI 388.

ocuopayém - @ = tonner [Zeus], retentir [flot, terre]
Iliade 11 210, 463 ; XXI 199.

ouepdaréa (adverbe) = avec un bruit terrible
Iliade V 302 ; VII 479 ; VIII 321 ; XVI 785 ; XIX 41 ; XX 285,
382, 443.
Odyssée XXII 81.

ouepdaréov (adverbe) = avec un bruit terrible
Iliade 11 334, 466 ; VIII 92 ; XIII 498 ; XV 648 ; XVI 277 ;
XVIII 35 ; XIX 399 ; XXI 255, 593.
Odyssée VIII 305 ; IX 395 ; X 399 ; XVII 542 ; XXIV 537.

ouepdaréoc, a, ov = terrible
Iliade VII 479 ; X1I 464 ; XIII 192 ; XVIII 579 ; XX 65.
Odyssée VI 137, X1 609.

ouepdvov = terriblement
Iliade XV 687, 732.

otevoyilo = gémir [les gens, la terre]
Iliade 11 94, 784 ; VII 95 ; XIX 304 ; XXIII 172, 225.
Odyssée 1243 ;1X 13 ; X 454 ; XI 214 ; XVI 188, 195 ; XXIV
317.

otevayw = gémir, crier, faire un grand bruit
Iliade 1V 153, 154 ; VIII 334 ; XIII 423, 538 ; XIV 432 ; XVI
20, 391, 393 ; XVIII 318, 323 ; XIX 132, 301, 338 ; XXI
417 ; XXII 429, 515 ; XXIII 1, 60 ; XXIV 123, 722, 746.
Odyssée 1V 516 ; V 83, 157, 420, 429 ; VII 274 ; VIII 95, 534 ;
IX 306, 415, 436, 467 ; X 55, 76 ; XIV 304.

otévo (ionien : oteive) = crier, gémir, faire du bruit
Iliade X 16 ; XIV 34 ; XX 169 ; XXIII 230 ; XXIV 776.
Odyssée IX 445 ; XXI 247.

otovayn, fic (1) = gémissement
Iliade 11 39 ; XX1IV 512, 696.
Odyssée V 83, 157 ; XIV 39 ; XVI 144 ; XXI 237, 383 ; XXII
501 ; XXIV 416.

otovéelg, deooa, dev = gémissant, sifflant [fleche]
Iliade VIII 159 ; XXIV 721.
Odyssée IX 12 ; X1 383 ; XVII 102 ; XXI 12, 60 ; XXIV 180.

otdvog, ov (0) = gémissement, cri
Iliade IV 445 ; X 483 ; XIX 214 ; XXI 20.
Odyssée XXII 308 ; XXIII 40 ; XXIV 184.

oUpryE, tyyog (1) = syrinx [fliite de Pan]
Iliade X 13 ; XVIII 526.

T

TEPTIKEPAVVOG, OC, oV = qui aime la foudre, foudroyant [épiclese
de Zeus]
Iliade 1 419 ; II 478 ; VIII 2 ; XI 773 ; XII 252 ; XVI 233 ;
XXIV 520.
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Odyssée VII 164, 180 ; XIV 268 ; XVII 437 ; XIX 365 ; XX 75 ;
XXIV 24.

1piCw, -, £Tploca, TeTprya = pépier [moineaux], pousser de petits
cris [chauves-souris]

Iliade 11 314 ; XXIII 101.

Odyssée XXIV 5,7, 9.

VAOKOU®POS, 0g, ov = aboyeur
Odyssée X1V 29 ; XVI 4.

vAoKTE® - @, aoriste VAdkTnoa = aboyer
Iliade XVIII 586.
Odyssée XX 13.

VAGo - ® = aboyer
Odyssée XV1 5, 9,162 ; XX 15.

vmepotevayilo = gémir [la terre]
Iliade 11 781.

VYMNS, NG, £€¢ = trés bruyant, au cri aigu
Iliade V 772 ; XXIII 27.

vyBpepéng, ov = résonnant, haut-tonnant [épiclese de Zeus]
Iliade I 354 ; XII 68 ; XIV 54 ; XVI 121.
Odyssée V 4 ; XXIII 331.

¢

eOéyyopan, eOEyEopat, EpOeyEauny, Epbeyuar = crier
Iliade X 139.
Odyssée IX 497 ; X 228, 229, 255 ; XII 249.

@boyyn, fig () = voix
Odyssée IX 167 ; XII 198.

©00YyYyoc, ov (6) = voix
Iliade V 234.
Odyssée VII 41 ; IX 257 ; X1II 41 ; XXII 326.

ploioPog, ov (0) = tumulte du combat
Iliade V 322, 469 ; X 416.

@OpyE, ryyog (1) = cithare
Iliade 1 603 ; IX 186, 194 ; XVIII 495, 569 ; XXIV 63.
Odyssée VIII 67, 99, 105, 254, 257, 261, 537 ; XVII 262, 270 ;
XXI 406, 430 ; XXII 332, 340 ; XXIII 133, 144.

eopuilm = jouer de la cithare
Odyssée 1155 ; IV 18 ; VIII 266.

epvoiom - ® = souffler bruyamment
Iliade IV 227 ; XVI 506.

owvén - @, futur poviow, aoriste épmvnoa, parfait tepmvnko =
dire, parler

Iliade 1201 ;117 ; VI 116 ; XI 531.

Odyssée IV 370 ; XXIV 535.
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oovi, fig (1) = voix
Iliade X1V 400 ; XV 686 ; XVII 696 ; XVIII 219, 221, 571.
Odyssée X11 86, 396 ; XIX 521, 545 ; XXIV 530.

P4

y&hkeoc, a, ov = de bronze [voix]
Iliade XVIII 222.

YaAKeOP®VOG, 0¢, ov = a la voix de bronze [épiclese de Stentor]
Iliade V 785.

ypepetilo = hennir
Iliade X11I 51.
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Enfin, il anime depuis plusieurs années le site Internet jean-
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roise, 1848-1873 et dirige la revue Aicardiana.
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